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Editorial

vazeni Citatelia,

koncom septembra oslavil
devéatdesiate narodeniny vy-
znamny slovensky organis-
ta, skladatel a dirigent Jan
Valach, ktory je napriek svoj-
mu dlhoro¢nému posobeniu
v Belgicku jednym z najvy-
raznejSich propagatorov slo-
venskej hudby v zahranici.
Len niekolko mesiacov pred
prichodom ,spriatelenych
armad“ v roku 1968 inicioval
na pode Kralovskej flamskej
opery v Antverpach uvedenie
Krutriavy Eugena Suchonia,
ktorej ispesna premiéra
priniesla sériu dalSich pred-
staveni. Ako dirigent a koncertny organista
uviedol pocetné diela slovenskych autorov.

Za vyznamné zasluhy o rozvoj kultdry a za Si-
renie dobrého mena Slovenskej republiky v za-
hrani¢i vyznamenal Jana Valacha aj prezident
Andrej Kiska. Medailu si prevzal 15. jina z rdk
mimoriadneho a splnomocneného velvyslanca
Slovenskej republiky v Belgickom kralovstve
Stanislava Valla na pode antverpskej radnice
za Ucasti primatora mesta, velvyslancov, ho-
norarneho konzula a dalSich osobnosti flam-
skeho kultdrneho Zivota. Rozhovor s JAnom
Valachom vam prinesieme v jednom z nasle-
dujtcich vydani nasho casopisu.

V zahranici, konkrétne v Parizi a v Berline,

v tychto diioch zaznievaju aj Piitnici Egona
Kraka. Sled hudobnodramatickych obrazov
komponovanych na fragmenty poézie Ludovita
Stdra, Jana Bottu, Janka Krdla, Sama Chalupku
a Andreja Sladkovica nam pripomina aktualny
Rok Ludovita Stura.

Z. Kodaly

Prijemné Citanie praje
Peter MOTYCKA
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Pocta Brunovi Walterovi
s puncom exkluzivnosti

Dni Bruna Waltera nie sa na bratislavskej hudobnej scéne novym fenoménom ani podla
legendarneho dirigenta (ale aj klaviristu a skladatel'a) pomenovany symfonicky orchester,
ktory Zije v povedomi verejnosti uz desat'rocie. Nevznikli nahodou. Jack Martin Handler
sa ujal myslienky vzdat' poctu Walterovmu mnohostrannému majstrovstvu a moralnemu
posolstvu v geografickom priestore spatom s ¢ast'ou umelcovho pésobenia pred

vynatenou emigraciou.

Pod produkciou agentury Gesamtkunstwerk
vznikol tento rok dramaturgicky kompakt-
nejsi cyklus Styroch vecerov (september 2015
- maj 2016) situovany do Koncertnej siene
Slovenskej filharmdnie a Velkej saly vieden-
ského Musikvereinu. Programovou nitou sa
stalo dielo Ludwiga van Beethovena, ktoré na
otvaracom koncerte (21. 9.) velilo (neratajic
pridavky) bezo zvysku. Postavit do prvej Casti
Symfoniu ¢. 7 A dur op. 92 bolo zdmerom,
kedZe sa nou Bruno Walter predstavil publiku
bratislavského Mestského divadla (dnesného
SND) v decembri 1936 na cele Viedenskych fil-
harmonikov. Po ,Anschlusse” viedli jeho cesty
cez Lugano do Ameriky.

Dirigent a organizator podujatia Jack Martin
Handler zostavil Bruno Walter Symphony
Orchestra z hracov s domicilom v réznych or-
chestroch Slovenska i okolitych metropol. Je
to skor prileZitostny ansambel, ktorého obsa-
denie nie je stabilné a Gc¢inkovanie pravidelné
a o to vacsie usilie musel vlozit dirigent do
vystavby interpretovanych skladieb, aby zosu-

R. Buchbinder (fotoiLi-Pilc / Gesamtkunstwerk)

ladil hracov z hladiska $tylu a poetiky. Spi¢-
kové orchestre maju spravidla vlastnu tvar,
no pokial ide o jednotlivcov technicky vyspe-
lych, muzikalnych a adaptabilnych, je Sanca
vymodelovat profil aj takéhoto zoskupenia.

V mnohom sa to podarilo aj Handlerovi, ked
v Beethovenovej Siedmej stavil na profesiona-
litu hracov a ich spolo¢ny zamer pretlmocit

Vecer komornej hudby
v Primacialnom palaci

V ramci Eurépskej hudobnej akadémie Bra-
tislava-Schengen sa v Zrkadlovej sieni Pri-
macialneho paldca predstavili huslista Karol
Danis s klaviristkou Magdalénou Ondicovou.
EHA poskytuje prileZitost mladym interpre-
tom, zaroven vsak ostava zarukou vysokej
interpretacnej irovne a umeleckych kvalit,
ako tomu bolo i na koncerte 16. 9.

Pdt meladii pre husle a klavir op. 35 Sergeja
Prokofieva nepatri prave k najefektnejSim
dielam, kompozi¢ne i technicky s vSak velmi
pOsobivé. Nielen to, ich hudobny obsah je na-
ro¢ny a skryva v sebe rad hudobno-estetickych
problémov. Obsahuju stylové znaky skladatela
a vyzaduju interpretacnu sustredenost, ktort
im Danis poskytol. K skladbam si nasiel pri-
stup prostrednictvom lahkého az priezracného
ténu a priklonom k lyrickosti vyrazu. Prepoje-
nie meditativnosti prokofievovskej hudobnej
linedrnosti s vrucnou lyrikou viedli interpreta
k ,zjednoteniu“ piatich do seba uzavretych
Casti cyklu. Lyrickost je vobec interpretacne
vyraznym znakom huslistu. Pdt melddii znelo
so zdorazniovanim tém, hudobnych myslienok,
v spolupraci s Ondicovej klavirom diferencova-

K. Danis (foto: archiv HC)
-

ne a posobivo. Istd emocionalna zdrzanlivost
az disciplinovanost sa prejavila, a to pozitivne,
aj v Romantickych kusoch op. 75 Antonina Dvo-
faka. zda sa, ze Danis vnima hudbu a jej in-
terpretaciu ako Cisty, ni¢im nezatazeny zvuk.
Na tom sa zaklada aj jeho postoj k dielu, ktory
spociva v zdmere Co najkrajsie a najpresved-
CivejSie rozoznievat nastroj. Sondta pre klavir
a husle ¢. 3 d mol op. 108 Johannesa Brahmsa
je sonatovy cyklus s dominanciou klavira.
Tymto ,vztahom" stavia skladatel huslistu
pred naro¢nu tlohu: musi si uvedomit, kde je
jeho miesto a ako s tymto priestorom zaob-
chadzat. V tejto suvislosti si zaslizi zmienku

partitiiru Stylovo ¢o najvernejsie, hoci neja-
ky cas trvalo, kym bol zvuk homogénnejsi,
nastupy presnejsie a skala dynamickych
kontrastov pestrejsia. Scherzo vsak uz prudilo
v Zivom rytme a v prelinani zakladnych tém
a finalne Allegro con brio malo silnu gradaciu
i zablesky ohna.

Punc exkluzivnosti vSak bratislavskému
koncertu vtisol 68-ro¢ny rakdsky klavirista
Rudolf Buchbinder. V Koncerte pre klavir a or-
chester ¢. 5 Es dur op. 73 ,Cisdrskom* rozihral
celt paletu technickych

a vyrazovych fines, za-
kdédovanych v genialnej
beethovenovskej partittre.
Ako prirodzeny ,spiritus
rector” interpretacie (ma
nielen sélistické ale aj
dirigentské skusenosti)

ju spolu s Hindlerom
vystavali v kombinacii
racionality, emocnosti

a virtuozity. Buchbinderov
tén je nesmierne makky,
tvarny, znie rovnako perli-
vo v kazdom odtieni dyna-
miky, od hladiaceho piana
po mohutné, neforsirované forte, frazuje ele-
gantne. Predviedol lekciu stylovosti, napokon
Beethoven je skladatelom, ktorym sa zaobera
hibkovo nielen v interpretacnej ale aj vedeckej
rovine. Milym pridavkom, pod¢iarkujicim
blizkost Bratislavy a Viedne, boli variacie na
témy Johanna Straussa.

Pavel UNGER

koncepcia DaniSovho hudobného myslenia: aj
dramatické hudobné situacie prehodnocuje na
lyrické, takmer nekonfliktné. Hudbu nechava
prostrednictvom nastroja volne plynat, emoci-
ondlne velmi prirodzene, miestami aZ naivne.
Pritom su jeho interpretacné reakcie spravne,
tah slacika je velkorysy, presvedcivé st hmaty,
frazovanie, chapanie motivov, zdéraziovanie
tém. Vysledkom je splynutie Styroch Casti
velkého cyklu a ich vzajomna konfrontacia,
ktora prebieha medzi Brahmsom a interpre-
tom. Je to svojrazny, subjektivny pristup pre-
zentujuci jednu z moznosti interpretacného
chapania.
Skladby ako Varidcie na témy z opery Carmen
Georga Bizeta od Franza Waxmana patria
u obecenstva k oblibenym. Su zacielené pria-
mo a staci sa sustredit na technické finesy
zvladané interpretom. To sa udialo aj v zavere
vecera, ¢o sa napokon ukazalo ako dobra
kalkulacia. Len na rozdiel od Cistej techniky
poskytoval Danis aj nieco naviac. Atraktivnu
skladbu interpretoval s ur¢itym nadhladom
a signalizoval tak urcitd diStancovanost a za-
roven daval najavo osobné nadsenie z hry.
Vznikol vztah ,hry pre hru“, kde si v skutoc-
nosti ponechali vladu Bizet-Waxman. Bol to
sympaticky zaver velmi vydareného komor-
ného koncertu.

Ingeborg SISKOVA
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Katedralny organovy festival

Bratislava

6. rocnik medzinarodného festivalu, 30. jila — 10. septembra,
Tribus Musicae, Bratislavska arcidiecéza, BKIS

Organ Geralda Woehla v bratislavskej Katedrale sv. Martina sa pocas Katedralneho or-
ganového festivalu Bratislava rozozvucal pod prstami siedmich organistov z viacerych
eurdpskych krajin. Aktualny 6. rocnik sa ciastocne niesol v znameni 330. vjrocia narodenia
J. S. Bacha a kazdy z Gcinkujacich zaradil do svojho programu aspon jedno zavazné dielo

slavneho evanjelického kantora.

Z Bachovho zrelého lipského obdobia zazneli
Preliidid a fiigy h mol BWV 544 (Willibald
Guggenmos, Svajciarsko, 6. 8.), G dur BWV
541 (Roman Perucki, Polsko, 3. 9.), c mol BWV
546 a choralové spracovanie Nun komm der
Heiden Heiland BWV 659 (Gunnar Petersen-
-@verleir, Norsko, 13. 8.), taliansky virtudz
Donato Cuzzato (27. 8.) predniesol reprezen-
tativnu, pozitivnou energiou srsiacu Toccatu

Katedrala sv. Martina (foto: M. Krupéik)

a filgu F dur BWV 540. Svéda Hansa Fagiusa
medzi organistami preslavila nahravka kom-
pletného Bachovho organového diela, ktora
realizoval v 80. rokoch minulého storocia pre
label BIS na Svédskych (vac¢sinou historickych)
organoch. Do programu svojho recitalu (20. 8.)
zaradil Bachove mladicke Preliidium a fiigu

g mol BWV 535 a Styri choralové spracovania
Z tzv. Kirnbergerovej zbierky BWV 709-712.
Tradi¢ne koncipovany recital (okrem Bacha aj
C. Franck a M. Reger) popredného organistu
svetového formatu vyvrcholil kompletnou
patcastovou Organovou symfoniou ¢. 3 fis mol
op. 28 Louisa Vierna.

Na tvodnom (Stanislav Surin, Slovensko,

30. 7.) a zaverecnom koncerte festivalu
(Stefan Kagl, Nemecko, 10. 9.) zaznela sldvna
Bachova Passacaglia c mol BWV 582. Oproti
tradi¢nejSej interpretacii nasho organistu

zvolil Kagl az bizarne farebny, extravagantny,
absolutne nestylovy, no zaujimavy a invenc¢ne
neopocuvany pristup k dielu: uz v ivodnej
téme pouzil zvony (tie zazneli v priebehu
skladby este viackrat), kazdu z varidcii re-
gistroval v inej farbe zvuku a v priebehu gra-
dujucej zaverecnej fugy ,vytahoval“ jej tému

z pletiva vnatornych hlasov na inom manuali
s pouzitim silného jazykového registra.

H. Fagius (foto: M. Krup€ik)

Najstarsia hudba zaznela hned na zaciatku
festivalu, ked jeho riaditel Stanislav Surin
predniesol miniatury z levocského Pestrého
zbornika (cca 1660-1670) vo vybere a organovej
transkripcii JAna Valacha. Popri sélovom orga-
ne (J. S. Bach, P. Eben, L. Rajter, sonata J. Strej-
ca) sa na koncerte predstavila sopranistka
Jana Pastorkova (Surinova Alma redemptoris
mater) a huslista Mariusz Monczak (Siciliana
G. B. Pergolesiho, Adoration F. Borowského,
Chanson d’automne S. Surina a sugestivna
Mald fantdzia H. Géreckého). VSetci traja u¢in-
kujuci spolocne predniesli Ave Mariu Mikulasa
Schneidra-Trnavského a Maykomashmalon
Vladimira Godara. Pestry a repertoarovo zauji-
mavo vystavany komorny koncert bol po dra-
maturgickej i interpretacnej stranke dostojnym
uvodom festivalu. Skoda, Ze sa pre ochorenie
skvelého Spanielskeho kontratenoristu Carlosa
Menu neuskutocnilo planované vystipenie

s organistkou Monikou Melcovou.

Dalsie festivalové podujatia boli koncipované
ako so6lové recitdly. Bratislavskému publiku
priniesli vyrovnant ponuku osvedc¢eného or-
ganového repertoaru, ako aj obohacujtci vyber
malo znamych diel a transkripcii. ,Posvitnd
hudba interpretovand organom ndm pontika
schopnost rozozvucat krdsu BoZej pritomnosti,
tusenej a vyjadrenej umelcami pocas stdroci,
aby nds uviedla hlboko do zdzraku ldsky,“ pri-
pomenul v tvode slovensko-anglického pro-

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

gramového bulletinu riaditel tiradu Bratislav-
skej arcidiecézy Tibor Hajdu. Je spravne, ze ok-
rem diel vyslovene koncertantného charakteru
zazneli aj skladby upriamujuce pozornost na
pretrvavajlicu starocnu spatost organa s kres-
tanskou liturgiou; popri vyssie uvedenych
dielach to boli aj kompozicie Toona Hagena,
Egila Hovlanda, Knuta Nystedta (na koncer-
toch W. Guggenmosa a G. Petersen-@verleira),
ale predovSetkym Organovd symfonia ¢. 7 A dur
op.45/7 Feliksa Nowowiejského v znameni-

tej interpretécii Poliaka Romana Peruckého
(3. 9.). Vo velkolepej trojcastovej kompozicii
pracuje Nowowiejski s citdtmi tém gregorian-
skych napevov (Pange lingua, Ecce panis Ange-
lorum) a zakoncuje ju rozsiahlymi varidciami
na tému polského choralu Twoja czes¢, chwata.
Perucki tieZ uviedol vyber z cyklu Preliidif a fiig
sucasného polského skladatela Zbigniewa
Kruczeka. Kompletny recital odohral Perucki
aj na sprievodnom podujati festivalu v Kostole
sv. Margity Antiochijskej v Zohore na zrekon-
Struovanom organe (6. 9.).

R. Perucki (foto: BKIS)

Pozoruhodnymi boli uvedenia Fantaisie Se-
rene op. 160 Edwina H. Lemara (1865-1934)
a najma zvukomalebnej, skvelo registro-
vanej a pOsobivo interpretovanej Scene
champétre et Orage od Jacquesa Vogta
(1810-1869), ,popisujucej“ vidiecku scenériu
s burkou (Willibald Guggenmos). OsvieZzenim
dramaturgie boli aj organové transkripcie:
Donato Cuzzato hral v ivode svojho recitalu
Bachovu verziu Koncertu G dur RV 310 zo
zbierky L‘estro armonico (op. 3, ¢. 3) Antonia
Vvivaldiho, Koncert a mol RV 357 op. 4 €. 4 zo
zbierky La Stravaganza vo vlastnej Gprave
zasa brilantne interpretoval Roman Perucki.
Svajfiar willibald Guggenmos hral v pdso-
bivej vlastnej transkripcii pévodne klavirnu
Deuxiéme Légende — St. Francois de Paule
marchant sur les flots S. 175/2 (Druht legen-
du - Sv. FrantiSek z Paoly kracajuci po vode)
Franza Liszta.
Siesty ro¢nik festivalu mal vybornd interpre-
tacnu droven umocnenu invencnou drama-
turgiou. Jednotlivi organisti zaujali presved-
¢ivym, hoci Casto rozdielnym interpretacnym
pristupom, ¢iasto¢ne vyplyvajucim z ich
vlastného umeleckého naturelu a z tradicie
organovych $kdl jednotlivych krajin, odkial
pochadzajui. Podujatie uz tradicne sprevadzala
hojna navstevnost a potesitelna pozornost
posluchacov.

Stanislav TICHY
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16. rocnik, 10. — 20. septembra, Konvergencie o. z.

Medzinarodny festival Konvergencie, ktorého zakladatel'om a umeleckym riaditel'om je
violoncelista Jozef Luptak, ponikol pocas desiatich dni svojho trvania trinast' koncertov,
na ktorych sa predstavilo tridsat'osem umelcov, poprednych slovenskych interpretov

i renomovanych zahranicnych hosti. Ti uviedli viac nez styri desiatky skladieb ré6znych
stylovych obdobi a Zanrov: od klasickej hudby, cez tvorbu siicasnijch skladatel'ov az

po hudobni alternativu. Po rokoch, kedy domovskym sidlom Konvergencii bola design
factory, sa festival vyraznejsie vratil do mesta: hudba znela v Dome sv. Martina,

v Klariskach, v Moyzesovej sieni, v Mestskom divadle P. 0. Hviezdoslava i v Ateliéri
Babylon. Hudobny Zivot si na aktualnom roc¢niku vsimal najma esenciu festivalu,

koncerty klasickej komornej hudby.
Rok po roku

Druhy festivalovy vecer Konvergencii (14. 9.,
festival zacal 10. 9. koncertom skupiny Lon-
gital) navstevnikov podobne ako minuly

rok privital v priestoroch Dému sv. Martina.
Premyslenou vystavbou a dramaturgiou bol
pripomenutim jubilea estonskeho skladatela
Arva Parta, ktory len par dni pred koncertom
oslavil okruihle 80. narodeniny. Vecer otvoril
organista Marek Vrabel Partovou skladbou
Annum per annum (1980). V jeho interpretdcii
dostalo dielo zaujimavd a pomerne kontrast-
nu registraciu: tiché registre zneli primerane
jemne a méakko, dynamicky exponovanejsie

priestor pre Spickovu interpretaciu oboch
umelcov, ktord sa vyznacovala intonac¢nou

a rytmickou preciznostou, expresiou a schop-
nostou vytvorit sugestivnu atmosféru. Dielo
bolo koncipované s takmer rovnakymi na-
rokmi na hlas i nastroj, vdaka comu vynikli
rozne vyrazové polohy skladby; ¢i uz v ta-
jomnom zaciatku, alebo energickej strednej
Casti. Pomerne zname Partovo dielo Fratres
(1989) zaznelo vo verzii pre slacikové kvarteto
(Marian Svetlik - 1. husle, Peter Biely - 2.
husle, Simon Tandree - viola a Jozef Lup-
tak - violoncelo). Skladba vyznela v priestore
katedraly v dostato¢ne nosnom zvuku a in-
tonacne Cisto. Rad by som vyzdvihol precizne

P. Biely, S. Tandree, J. Luptak, J. Kuchar, B. Nagy, H. Gulyasova (foto: M. Simkovi¢ova)

plochy sice vynikali majestatnostou, mohli
vSak mat podla m6jho nazoru mensiu in-
tenzitu hlasitosti. Aj preto sa mi farebne viac
pacili tichsie miesta skladby. Napokon, ticho
malo v tento veCer v Ddme svoje nezastupi-
telné miesto. Godarov Bikit Gilgames (1998)
pre violoncelo (Jozef Luptak) a bas (Peter
Mikulas) bol jedinym dielom slovenského
skladatela na koncerte. Godarova kompo-
zicna poetika vSak vhodne zapadla do cel-
kového kontextu vecera a dokazala vytvorit

zvladnuty, takmer synergicku suhru a fareb-
nost vysledku. vV dalSom diele Jozef Luptak
na pddiu privital sopranistku Evu Suskovi.
Spolocne predviedli piesniovy cyklus Akhma-
tova Songs (1993) britského skladatela Johna
Tavenera. Piesne si zhudobnenim poézie
Anny Achmatovovej, ktorej dielo malo v Ta-
venerovej tvorbe ddleZité miesto. V Siestich
skladbach sa striedali r6zne vyrazové polohy
- subtilnost, ale aj expresivita, sdlové pasaze
i krajné intonac¢né polohy. Mimoriadne klad-

ne hodnotim pracu interpretov s akustikou
priestoru a vkusné vyuzivanie bohatého
dozvuku. Zaver vecera patril Partovmu dielu
Stabat mater (1985). Na festivalovom pddiu
sa predstavilo uz zname slacikové trio (Biely,
Tandree a Luptak) a vokalne trio: sopra-
nistka Hilda Gulyasova, madarska altistka
Bernadett Nagy a tenorista Juraj Kuchar.
Vyrovnane znejuci interpreti sa v tomto
vyznamnom Partovom diele komponovanom
v Style tintinnabuli predstavili mimoriadne
kultivovanym a stylovo Cistym spevackym
prejavom. Vyzdvihujem aj precizne nastudo-
vanu vyrazovu sihru vSetkych umelcov, ale
aj akusi symbidzu s priestorom, ktora bola
podobne ako v predoslych skladbach rieSena
velmi vkusne. VeCer s ndzvom Annum per
annum festivalu Konvergencie opat potvrdil,
Ze festival ma v slovenskom hudobnom Zivo-
te nezastupitelné miesto a pontika poslucha-
¢om diela, ktoré nie je mozné v koncertnych
salach bezne pocut.

Juraj BERATS

Pokracovanie
Chasidskych piesni

Koncert 16. 9. v Moyzesovej sieni balansoval
na hranici dvoch odlisnych hudobnych tize-
mi. Vnutornym spojivom bola Zidovskym
folkléorom ovplyvnena hudba: hudba kom-
ponovana vs. hudba improvizovand, diela
pre koncertné saly v kontraste

k hudbe zZidovskych domacnos-

ti, Senkov, zabav, nabozenskych
sviatkov, svadieb... Tato fuzia
dodala celému veceru dynamicky
konvergen¢ny nadych. Interpre-

ti prvej Casti koncertu patrili do
kmernovej zostavy vynikajucich

a osvedcenych festivalovych ko-
mornych hracov, zaroven solistov
(Igor Karsko, Peter Biely, Simon
Tandree, Branislav Dugovi¢, Miki
a Nora Skutovci). Ich pédiové kre-
acie (Sostakovi¢: Klavirne trio ¢. 1,
Schoenfield: Trio pre klarinet, husle
a klavir, Prokofiev: Predohra na
Zidovské témy op. 34) len potvrdili
skusenosti z minulych rokov, aj
tentokrat boli fantastické, strhuji-
ce. Dramaturgia ,klasickej ¢asti“ sa
na vzorke diel si¢asného americ-
kého skladatela Paula Schoenfielda
a ruského klasika Sergeja Prokofie-
va niesla v duchu hladania vplyvu
Zidovského folklru na tvorbu eurdpskych
skladatelov. Ich hudbu doplnilo mladicky
véazne trio Sostakovica, balansujice medzi
krehkou lyrikou a rodiacim sa ruskym dra-
matizmom; pri po¢tvani jeho tria silen
malokto uvedomi, Ze autorom bol Student...
Bolo rovnocenné s brilantnym efektnym
americkym klarinetovym triom, v ktorom
autor aZ marnotratne prekypoval napadmi,
invenciou a rafinovanymi esenciami v jidis
Style. Prokofiev vo svojom Sextete variuje
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neostylové tvare muzikality dvoch hudob-
nych tradicii. v druhej casti koncertu bol
Ustrednym hrdinom projektu chasidskych
piesni rabin Baruch Myers (spev, klavir)
kooperujtci so svojou ,dvornou“ kapelou:
Milos Valent (husle, viola), Boris Lenko
(akordeon), Jozef Luptak (violoncelo). Spolu
predviedli kolekciu siestich chasidskych
piesni - svet bizarnych textov, zvlastnej
folkldrnej melodiky, osobitého instru-
mentdalneho koloritu. Myers a hudobnici

M. Valent, B. Myers a J. Luptak (foto: ). Uhlikova)

sprostredkovali publiku zvladStne emdcie,
chvilami velmi blizke, intimne. Pri ich pocu-
vani citime, Ze im rozumieme, hoci melddie
patria do inej hudobnej kulttry. Orientalne
pdsobiace melizmy, charizma a autentickost
rabinovho spevu, Zivelnd muzikalita huslis-
tu, folklorny feeling, molové nalady, exotic-
ky poOsobiace texty v ruskom jazyku i v jidis,
vasnivost, lyricky vyraz, smutok, strhujici
tane¢ny vzruch - z mnozZstva podnetov tazko
vybrat. VSetky piesne by sme chceli poctvat
opét a znova, ostava po nich tkliva nalada
a vela nedopovedaného. St o laske, smrti,
Zivote i nadeji. Keby sme dokazali porozu-
miet vSetkym textom i kontextom, mozno
by to bolo este silnejSie. Ale i napriek tomu:
toto etnografické vybocenie z tradi¢nej fes-
tivalovej linie prinieslo posluchd¢om mnoz-
stvo pozitivnej energie. Navyse aj odpoved
na staronovu otazku: ¢i hudba potrebuje
tlmocnikov...

Melania PUSKASOVA

Jubilanti

Konvergencny koncert Moyzesovho kvarteta
na nadvori ,Hansiho domu“ na Kapitulskej
ulici €. 1(17. 10.) prilakal zvlastne publikum.
Cast tvorili abonenti festivalu, potom tu boli
priatelia, rodina a znami Albrechtovcov,
milovnici komornej hudby i zvedavci z ulice.
Zahrada Domu Albrechtovcov ma svojsky
za§lé Caro. ESte nepripomina slavne casy,

no predstava, Zze vdaka neoblomnému usiliu
0. z. Albrecht Forum prave tu zaZijeme kon-

certy novych generacii spriaznenych milov-
nikov starej a inej hudby, je velmi nakazliva.
Predpokladam, Ze i Moyzesovo kvarteto,
ktoré od vzniku 1975 sprevadza aura uspesné-
ho telesa povestného pracovitostou, kolek-
tivnou muzikalitou, systematickym $tidiom
novych titulov, dramaturgickymi ndpadmi
aj intenzivnym koncertovanim ¢i nahrava-
nim, zazilo na tomto mieste vela muzikant-
skych stretnuti. Ak na fotkach z mladosti

su ,stanoferosarnojano“ bez okuliarov, na

Moyzesovo kvarteto (foto: M. Simkovi¢ova)

Konvergenciach hrali pani na prahu dalsej
zrelosti v cvikroch. Pofukoval vetrik, notové
stranky boli Sikovne prichytené Stipcami,
vtaci spievali, stmievalo sa, nechybala tor-
ta... Zazneli Moyzesovo Sldcikove kvarteto

D dur ¢. 2 op. 66 a Dvorakov popularny cyklus
Cyprise B.152. Obidve diela patria do kmertio-
vého repertoaru telesa. Komplet Moyzeso-
vych kvartet, vyznamna stcast slovenskej
kvartetovej literattiry 20. storocia, tvori od-
veku sebaidentifikacnu idée fixe programov
stuboru. Druhé kvarteto je navyse prepojenim
barokizujucich a klasicizujtcich prvkov pro-
totypom formovych ,konvergencii“. Roman-
tizujuci lyricky sibor dvanastich hudobnych
basni Cyprise patri k skvostom kvartetovej
literattry. Cyprise nahrali najslavnejsie
Ceské i zahranicné kvarteta, zo slovenskych
iba Moyzesovci. Pdvodny podorys cyklu bol
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piestiovym suborom na basne Gustava Pfle-
gera-Moravského, Dvorak ho zaranzoval pre
slacikové kvarteto v priebehu mesiaca, medzi
aprilom a majom 1887. Na prazskej premiére
ho o rok neskor uviedli Karel Ondficek, Jan
Pelikan, Petr Mares$ a Alois Neruda. Dnes
sa hrava verzia upravena Josefom Sukom,
ktora vysla v roku 1921. Sticastou vyrazového
koloritu diela a silnym katalyzatorom jeho
vzniku bolo milostné pobliznenie skladatela
k herecke Josefine Cermadkovej, ktorej mlad-
Siu sestru Annu si neskor zobral za manzel-
ku. Programové nazvy Casti (basni) tvoria
ramec pribehu, nélad, postojov, obrazovych
scenérii a milostnych stavov. Pre pracu skui-
seného Moyzesovho kvarteta to bola dokona-
14 Zivna p6da na stvarnenie libeznej intim-
nej kvartetovej hudby, s jemnymi kontrast-
mi, lebo aj ¢asti s durovou tonalitou mali
molovu identitu. Zachovanie melodickych
linii pévodnych piesni a nové zoradenie Casti
poskytuje interpretom scenar na realizaciu
sledu instrumentalnych miniattr. Toto dielo
prirastlo Moyzesovcom k srdcu.

Melania PUSKASOVA

Stretnutie abiturientov

V poradi jubilejna 10. Bratislavska noc ko-
mornej hudby priniesla v ramci festivalu
Konvergencie uZ tradi¢ne trojicu komornych
koncertov, tentokrat s priebezne zvySujucim
sa poCtom interpre-
tov. Dramaturgiu
dobre vystihol nazov
sprievodného textu
z programového bul-
letinu - SpoluZiaci.
Bol totiz zostaveny
z diel Bélu Bartoka,
Erné Dohnanyiho,
Zoltana Kodalya,
Mikulasa Schneid-
ra-Trnavského

a Frica Kafendu.
Kym prvi dvaja
skladatelia prezili
formativne roky
ako spoluziaci na
gymnaziu v Bratislave, Kodalya a Schneidra-
-Trnavského spajala spolo¢na mladost na
gymnaziu v Trnave. Spoluziacku suvislost
narusala osobnost ich rovesnika Frica
Kafendu, ktorého Sondta D dur pre husle

v podani Milana Palu a Ladislava Fancovica
koncert otvorila. Tazko si moZno predstavit
takych diametralne rozdielnych interpretov
ako Milan Pala a Ladislav Fancovi¢. Expre-
sivnost energického Palu ¢astokrat zachadza
za hranicu toho, ¢o mozno nazvat zmyslom
pre proporciu, Fancovicovymi prednostami
st skor vSestrannost a pohotovost. Ako to
vyzeralo dohromady? Klavir pod Fancovi-
Covymi rukami znel zahmlene, nevyrazne.
Vyznamnou mierou sa pod to podpisalo
nestriedme pouzivanie pedalu a plocha dy-
namika. Po vyrazovej stranke musel Pala

v Kafendovi i v Sondte g mol op. 12 Mikulasa
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Schneidra-Trnavského v podstate ,tahat* za
dvoch. Fancovicovo Coraz vyraznejsie pro-
filovanie sa ako kabaretného pianistu na
mnohych miestach vyniklo v podobe nedos-
tatocnej rytmickej pregnantnosti, agogickej
strnulosti a dynamickej jednotvarnosti. Na-
priek tomu vSak najma Palovou zasluhou cez
obe skladby preniklo Siroké gesto neskorého
romantizmu. Igorom Kar§kom, Simonom
Tandreem a Jozefom Luptakom sustredene
podané Kodalyho Intermezzo pre sldcikove
trio vystriedal dramaturgicky vrchol vecera,
ktorym bolo rozbujnené Bartokovo Klavirne
kvinteto BB 33. Ansambel spolu s Petrom Bie-
lym (2. husle) a Norou Skutovou za klavirom
znel plne a vyrovnane, hral s maximalnym
nasadenim a bez akejkolvek tinavy priviedol
vasnivé Kvinteto do vybusného konca takym
spdsobom, az je tazké uverit, ze by si nav-
Stevnici nepospevovali ,riekankové“ napevy

r

o

esta, V. Vojcik, J. Luptak a M. Skuta (foto: J. Uhlikova)

z poslednej Casti Poco a poco piti vivace este
cestou z koncertu. Interpretacnym vrcholom
vsak bolo zaverecné Sexteto C dur op. 37 Erng
Dohnényiho, v ktorom Petra Bieleho vystrie-
dal Ronald Sebesta (klarinet) a zdravotne
indisponovaného hornistu Martina Novaka
uvedeného v programe pohotovo nahra-

dil viliam Vvojcik. Jeho vykon si zasluhuje
zvlastne uznanie, pretoZe si s pomerne na-
ro¢nym partom na poslednu chvilu v sklad-
be, ktora nepatri medzi bezne uvadzané
diela, poradil vynikajico. Hral intonacne
¢isto, dynamicky vyrovnane a spolu s kla-
rinetom velmi ic¢inne spoluvytvaral kvazi-
orchestralny zvuk Sexteta. Z hry ansamblu

s vynikajucim Mikim Skutom rovnako ako
v predoslej skladbe prystila radost, jeho zvuk

bol vsak este vyrovnanejsi a vykony jednotli-
vych interpretov preciznejsie a kultivovanej-
Sie. Vyrazova flexibilita sa preukazala hlavne
v poslednej Casti: Allegro vivace, giocoso, kde
energické prekladanie brahmsovskej zas-
musilosti ndzvukmi filmovej hudby z holly-
woodskej produkcie pred 2. svetovou vojnou
vyznelo mimoriadne presvedcivo.
Koncert doplnil zaujimavy rozhovor s inter-
pretmi o vyzname uvadzanych skladieb a ich
mieste vo vyvoji domacej hudobnej tradicie.
Alexander PLATZNER

Konvergencie
na Konvergenciach

V sobotu 19. 9. vzdal festival Konvergencie
poctu hudobnému skladatelovi Romanovi
Bergerovi v nadvaznosti na jeho nedavne 85.
narodeniny, a to ,najvlastnej$im“ moznym
sposobom: uvedenim jeho mo-
numentalneho cyklu nastrojo-
vych monoldgov Konvergencie.
Trojicu skladieb (Konvergen-
cie I pre s6lové husle, Konver-
gencie II ,Bachovské meditdcie“
pre sélovu violu a Konvergen-
cie III pre so6lové violoncelo)

skladatel dokoncoval v nelahkom obdobi
svojho Zivota, ked bol v Case zacinajlicej sa
normalizacie prepusteny z pedagogického
postu na VSMU, vylaceny zo Zvizu sloven-
skych skladatelov a tym zbaveny oficidlnej
podpory pre vlastnt skladatelsku realizaciu.
Komponovanie vo vnutornom exile ho pri-
viedlo k uvaZzovaniu o novych moznostiach
organizacie a pretvarania hudobného mate-
ridlu, vychadzajuc z inicidlnych stochasticky
generovanych ténovych mnozin a z mate-
rialu Bachovho Dobre temperovaného klavira.
Nézov cykluy, vyjadrujuci ,pribliZovanie sa,
smerovanie k urc¢itému cielu®, vSak nemoz-
no davat do stwvisu len s pouzitou sklada-
telskou technikou. Treba ho chépat najmé
symbolicky, vo svetle Bergerovej celoZivotnej

snahy o autentickd tvorbu, o pribliZovanie
sa k idealu Pravdy v hudbe.

Uvedenie kompletného cyklu Konvergencii

v koncertnej podobe je unikatne (celostny
obraz o niom sme si doteraz mohli urobit pre-
dovSetkym zo studiovej nahravky vydanej na
CD), zaroven vSak v sebe skryva isté riziko.
Vnutorna nasytenost 3 x 20 mintt trvajuceho
hudobného pradu si vyZaduje jednak enormnt
koncentraciu interpretov, ale tiez velké naro-
ky na vnimanie zo strany posluchéacov. Hoci
verim, Ze aj samotna interpretacia Spickovych
hudobnikov Milana Palu, Simona Tandreeho
(UK) a Jozefa Luptaka by bola dostatotnou
zarukou pre sprostredkovanie silného vysostne
hudobného zazitku, kvitoval som rozhodnutie
organizatorov predelit ¢asti cyklu zaujimavo
zvolenymi ,intermezzami“. Koncert v priesto-
roch design factory sa stal prilezitostou na pre-
zentaciu troch dokumentarnych filmov o slo-
venskych skladateloch. Na ich realizacii ma
zasluhu producent Ivan Ostrochovsky, autor
ocenovaného filmu Ilja z roku 2010. Tri nové
umelecké dokumenty, patriace do postupne
vznikajiceho otvoreného cyklu Hudobnici,
nan priamo nadvézuju a si venované dalSim
skladatelskym supttnikom Ilju Zeljenku: Ro-
manovi Bergerovi (rézia Marek Sulik), Pavlovi

M. Pal‘a (foto: M. Simkovi¢ova)

Simaiovi (réZia Ivan Ostrochovsky) a Ladisla-
vovi Kupkovicovi (réZia Gyorgy Kristof). Kazdy
z trojice filmov je iny nielen vdaka rezijnému
rukopisu tvorcov. Rozlicna atmosféra prameni
z urcitej odliSnosti svetov, v ktorych skladatelia
Ziju, a to doslovne (Berger na Slovensku, Simai
vo Svédsku, Kupkovi¢ v Nemecku) i v prene-
senom zmysle slova. Spomienky na mladost
a minulost, kritické (i nekritické) bilancova-
nie vlastnej tvorby, Gvahy o sicasnom svete
a kulture, to vSetko sa v nejakej podobe odraza
vo filmovych nahliadnutiach do zivota jednot-
livych skladatelov. Myslim si, Ze to zaroven
dava moznost lepsie porozumiet aj ich hudbe.
Tesim sa preto z prislubu budicich dokumen-
tov v ramci tejto série.

Juraj BUBNAS
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Dalsie desat'rocCie

medzinarodneho festivalu

Aktualny 61. ro¢nik Medzinarodného hu-
dobného leta v Bardejovskych kupeloch

(29. 6. - 30. 8.) si tradi¢ne zachovaval drama-
turgicku liniu promenadnych i vecernych kon-
certov, hoci hned termin otvaracieho vecera so
salénnym orchestrom Cassovia Ensemble pod
vedenim Milana Bernata kolidoval (ako kazdy
rok) s inym koncertnym podujatim. Diela Eu-
gena Suchona, Ilju Zeljenku a Alexandra Boro-
dina ponuklo v solidnej interpretacii slacikové
kvarteto LenART Quartet z Kosic (7. 7.); ojedi-
nelému komornému stboru na vychode Slo-
venska treba drzat palce. Storo¢nicu Edith Piaf
pripomenul vecer francizskeho Sansonu Nie,
nic¢ nelutujem (15. 7.) so spevackami Gabrielou
Kozmovou a Monikou Biackovou, klavirnym
sprievodom Slavky Gerberyovej a umeleckym
prednesom Eleny Kuncovej. Ich program uzat-
varala séria Siestich Sansénov cesko-sloven-
skej proveniencie. Ceskoslovenské komorné
duo (klaviristka Zuzana Beresova a huslista
Pavel Burdych) zostavilo dramaturgiu svojho
koncertu 30. 7. vylucne z tvorby Bélu Kélera.
Nielen preto bolo ich vystipenie zaroven su-
Castou 6. Kulturneho leta Bélu Kélera. Z odka-
zu bardejovského skladatela, klaviristu, hus-

listu a dirigenta Cerpalo aj klavirne duo Lucia
BereSova a Adam Brutovsky a na ich koncerte
6. 8. zazneli o. i. Stvorrucne Veselohernd pre-
dohra op. 73 a Hymens Blumen Spende op. 122.
Ako interpretka troch Kélerovych piesni Zial
Beresova nezaujala, navyse jej nebolo roz-
umiet. V ramci vokalnych recitéloch dostali
v zavere augusta priestor sopranistky Maria
Helienek, Dana Pénkava Koklesova a tenoris-
ta Daniel Parkanyi.
Medzindrodné hudobné leto dramaturgicky
pripomina ndahodnu skladacku s opaku-
jicimi sa ucinkujucimi i repertoarom, ¢o
do istej miery odraza chybajtiicu koncertnd
instittciu pre tento typ festivalov (niekdajsi
Slovkoncert). Odmietanie odbornej pomoci
organizatorom si nakoniec odnesie poslu-
chac. Rovnako moderovanie koncertu nie je
predcitavanim programu, ako tomu bolo pri
kélerovskych koncertoch (tlaceny bulletin
navyse obsahoval mnozstvo chyb). Organiza-
tor MHL musi predstavit jasnu viziu, kedZe sa
jedna o najstarsi koncertny festival v ramci
PreSovského kraja a druhy najstarsi hudobny
festival na Slovensku.

Silvia FECSKOVA

Ceny Hudobného fondu

V bratislavskom Zichyho palaci sa 24. 9.
odovzdavali Ceny Hudobného fondu. Cenu
Jana Levoslava Bellu ziskal Peter Martin-
cek za Symfoniu ¢. 4 In memoriam M. R.
Stefdnik. Huslista Milan Pala prevzal Cenu

Frica Kafendu za vynikajuce interpretacné
vykony a nahravky kompletnych diel pre
s6lové husle od slovenskych skladatelov
na piatich dvojalbumoch Violin Solo. Cenu
Jozefa Kresanka prevzal muzikolég Pavol
Polak za celozivotné muzikologické dielo

a mimoriadny prinos do slovenskej a eu-
répskej hudobnej historiografie. Laureatom

Ceny Ladislava Martonika sa stal saxofo-
nista a skladatel Miloslav Suchomel, cenu
Karola Padivého prevzal Michal Bréska za
dlhoro¢nu dirigentskd a pedagogicku pra-
cu v prospech rozvoja velkych dychovych
orchestrov a Hana
Kyselova prevzala
Cenu Pavla Tonko-
vica za dlhoro¢nu
umelecko-tvoriva
interpretacnu,
pedagogicku a pub-
lika¢nu ¢innost
v oblasti hudobného
folkloru.
»,Myslim, Ze sa hudba
v poslednych rokoch
dostala na okraj
spolocenského zduj-
mu. Mozno je to aj
vplyvom komercnyjch
médii a bulvdru.
Skutoc¢né umenie
casto nedostdva priestor, aky by si zaslhiZilo.
Preto je udelovanie takychto cien ddleZité. Jed-
nak, aby sme ukdzali, Ze si vdZime svojich ko-
legov a nemenej ddleZité je predstavit verejnosti
kvalitnijch umelcov z réznych odvetvi,“ dodal
na margo cien Hudobného fondu riaditel tejto
verejnopravnej institticie Matus Jakabcic.
(www.hf.sk)

” - — T
~ Laureati (foto: J. Simkova)

SPRAVODAJSTVO

Pocas slavnostného ceremonialu Diva-
delné ocenenia sezény DOSKY 2015 bola
20. 9. po prvykrat odovzdana Cena za
mimoriadny prinos v oblasti divadla,
ktort udeluje Slovenské centrum Medzi-
narodnej asociacie divadelnych kritikov
AICT (SC AICT). Prvym laureatom sa stal

J. Blaho (foto: C. Bachraty)

teatroldg Jaroslav Blaho, ,vijnimocne
rozhladeny ¢lovek, v ktorom sa stretdva
siroko vzdelany operny historik a za-
kladatel i dusa tridsatpdtrocnej histdrie
opernych Zamockych hier zvolenskijch
s izasnym pedagégom a vZdy sarmant-
nym propagdtorom operného umenia,
autorom i moderdtorom stoviek rozhla-
sovyjch reldcii a opernyjch matiné nielen
v Slovenskom ndrodnom divadle.

(red)

Dna 7. 10.
zomrela Maria
Potemrova,
nestorka hu-
dobnej his-
toriografie
v KosSiciach,
renomovana
pedagogicka,
publicistka a or-
ganizatorka hudobného zivota. Bola au-
torkou monografickych a syntetickych
stadii, o. i. Dejiny hudobnej Skoly
v Kosiciach (1955), dvojzvazkovej mono-
grafie Hudobny Zivot v KoSiciach v ro-
koch 1848-1918 (1981), spracovala proble-
matiku hudobného divadla v Kosiciach,
kapitoly o vyvoji hudobného umenia
v mestach Bardejov, Presov, RoZnava
a Studie o zZivote a diele osobnosti spo-
jenych s vychodnym Slovenskom. Bola
organizatorkou viacerych hudobnych
podujati, muzikologickych konferencii
v Kosiciach a stdla pri zalozeni Nad4cie
Hemerkovcov (1991).
(red)
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mladych ludi na koncerty

Rudolf lt

Nasou najvyssou zodpovednostiou je priviest'

stwerk)

(foto: L. Pilc / Gesamtl

R. Buchbind

Rudolf Buchbinder patri medzi legendy klavirneho umenia. Medzinarodnii kariéru
zacal pred pat'desiatimi rokmi a jeho rozsiahly repertoar je zaznamenany na vyse
stovke nosicov. Stal sa expertom na Beethovenovu tvorbu, kompletny cyklus sonat
uviedol koncertne pat'desiatkrat, pat' klavirnych koncertov nahral nedavno ako s6-
lista i dirigent s Viedenskymi filharmonikmi. Svoje nazory na zZivot a dielo skladate-
I'a napisal v knihe Mein Beethoven - Leben mit dem Meister, ktora vysla v uplynu-
lom roku. V roku 2007 sa stal umeleckym riaditel'om letného festivalu v rakiiskom
Grafeneggu, ktory sa pod jeho vedenim zaradil medzi najvyznamnejsie europske
kultdrne podujatia. VV Bratislave po prvy raz vystipil pred 40 rokmi ako mlady, ale
uz celosvetovo respektovany umelec, opakovane koncertoval so Slovenskou fil-
harmaniou (pod vedenim Zdenka Koslera a Ludovita Rajtera), v roku 2006 vystipil
so s6lovym recitalom na Bratislavskych hudobnych slavnostiach. Rozhovor sa
uskutocnil pri prilezitosti jeho host'ovania v ramci prvého abonentného koncertu
Symfonického orchestra Bruna Waltera v Slovenskej filharmanii.

Pripravil: Adrian RAJTER

B Do Bratislavy sa vraciate v nepravidel-
nych intervaloch uz viac nez styri dekady,
koncertovali ste so Slovenskou filharméniou,
na Bratislavskych hudobnych slavnostiach
ste mali s6lovy recital. Registrujete tunajsi
hudobny zZivot?

Bratislava je eurdpske kultirne centrum, kto-
ré moze tazit zo svojej polohy medzi Viedriou

a Budapestou. Nazdavam sa, Ze hudobny zivot
v Bratislave je este stale ovplyvneny hodnotny-
mi tradiciami. Prepojenia medzi spominanymi
metropolami na Dunaji boli vZdy intenzivne:
vo vasom meste sa narodil Franz Schmidt, ne-
skorsi rektor Vysokej hudobnej skoly vo Viedni
i Ernd Dohnanyi, vplyvna osobnost budapes-
tianskeho medzivojnového hudobného Zivota,
gymnazium tu absolvoval Béla Bartok, Brati-
slavu Casto navstevoval Franz Liszt. Proti zlym
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tradiciam treba bojovat a vymazat ich, ale tieto
je potrebné pestovat a rozvijat. Preco pricha-
dzali kedysi tolki skladatelia — Mozart, Beetho-
ven i Brahms - do Viedne? Bolo to kvoli kulttr-
nemu bohatstvu, ,multikulturalite“. V Bratisla-
ve to bolo podobné. Rozmanitost sa premieta
do Zivota spolocnosti i do tvorby skladatelov.
Vzajomné ovplyviiovanie roznych kultur je
nesmierne dbleZité. Cim by bola Brahmsova
hudba bez uhorskych prvkov? A dnes proti po-
dobnému ,zbliZzovaniu“, pravdepodobne z obav
o stratu identity, asto bojujeme, o je velka
skoda. Osobne verim, Ze je velmi ddlezité, aby
sme sa s nimi naucili Zit.

B V Bratislave ste v minulosti hrali Chopi-
na, Schuberta, Schumanna, Beethovena. Vas
mimoriadne Siroky repertoar sa vyznacuje

zameranim na Beethovenove sonaty a Mo-
zartove koncerty. Je tato Specializacia vysled-
kom vol'by alebo dlhodobého vijvoja?

K spominanym dielam mam velmi blizko.
Fascinuje ma na nich, Ze s to skutocne ce-
lozivotné cykly: tridsatdva Beethovenovych
sonat pochadza z rokov 1795 az 1822, dvadsat-
sedem klavirnych koncertov Mozarta z rokov
1767 az 1791. Prostrednictvom nich mézete teda
so skladatelmi prezit velku cast ich Zivota.
Hram vSak hudbu od Bacha az po sic¢asnych
autorov, jednym z diel, ktoré uvadzam naj-
CastejSie patri Gershwinov Klavirny koncert.
Viaceré diela mi skladatelia osobne venovali,
mnohé som premiéroval.

B Vo vasom repertoari ma bohaté zasti-
penie tvorba 20. storocia i sicasna hudba.
€im je praca so siicasnou hudbou v porovnani
s historickou Specificka?

Vzdy sa usilujem dozvediet co najviac o zi-
vote majstrov, ktorych diela hram, a ked to

je mozné, konzultujem detaily interpretacie
priamo so skladatelom. Vzhladom na to,

Ze s Beethovenom a Mozartom zial nie je
mozné viest bezprostredny dialdg, intenzivne
studujem ich rukopisy a prvé tlacené vydania
diel. Vlastnim rozsiahlu zbierku képii takych-
to materialov. Mojim oblibenym vydanim
Beethovenovych sonat je napriklad Lisztovo,
najdete v nom len to, o napisal skladatel.
Liszt bol vynikajuci klavirista, jeho edicia vSak
neobsahuje ani jeden prstoklad, iba niekolko
povodnych od Beethovena. Neskorsi vydava-
telia sa Casto pokusali vniest do textu vlastné
predstavy, ktoré dnes Casto vychadzaju ako
Jurtexty“. Uznavam vsak i interpretacné vyda-
nia, napriklad ediciu kompletu Beethoveno-
vych sonat od Eugena d’Alberta.

B Dnes si dostupné kvalitné moderné
vydania. Aké poznanie cerpate z historickjch
pramenov?

Odpoviem prikladom. V zachovanom ruko-
pise Sondty h mol Franza Liszta st pritomné
zretelné a vyrazné skrty. Zanechal tak vzac-
ny a hlboky pohlad do procesu tvorby diela.

Je fascinujuce, Ze mo6zeme Citat aj to, o pocas
komponovania nakoniec zavrhol. 0dmietnuté
pasaze su rozsiahle a spolu s konec¢nou verzi-
ou diela tvoria prakticky dve kompletné sona-
ty. Obzvlast vyraznd zmena koncepcie nastala
v zavere, ktory pévodne vrcholil fortissimo,
potom ho vsak skladatel prepisal na doznie-
vajucu labutiu piesen. Sledovat tento proces
zblizka je vzrusujuce, ale nastastie, napriek
dokladnému stddiu historickych dokumentov
vzdy ostanu i nejaké tajomstva.

B Medzi ne do istej miery patri aj umenie
improvizacie, ktoré sa realizovalo v kaden-
ciach...

Ak existujd, hram vzdy povodné. Mozart ich
napisal ku svojim koncertom viacero, ku Kon-
certu d mol KV 466 vytvoril kadenciu Beetho-
ven. Ak pévodné kadencie nie si, hram vyluc-
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ne vlastné. Pripadne fermaty improvizujem
priamo na podiu, niekedy to zachadza dost
daleko. V Bari, na viano¢nom koncerte s Wiir-
temberskym komornym orchestrom, ktory bol
20. decembra a teplota vzduchu sa vysplhala
na 25 stupriov v tieni, som do improvizovanej
kadencie na velku radost publika napriklad
Lprepasoval“ I’'m dreaming of White Christmas.
V kadenciach som viackrat citoval aj iné, kon-
krétnou situaciou inspirované melddie.

0d takejto tvorivosti nemusi byt' d'aleko
ku komponovaniu...
V mladosti som napisal ¢ast klavirneho tria.
Niekde ju mam schovand, nastastie neviem
kde, pretoze je hrozna...

Ked' sa rozpravame o kreativite, mal'ujete
este?
To je uz skdr minulost. No vytvarné umenie
stale vyhladdvam. Kamkolvek pridem a je na
to dostatok Casu, navstevujem muzed a antik-
variaty. Najnovsie som sa venoval i pisaniu,
ktorému som sa predtym branil, no presvedcili
ma, aby som to skusil a vysledkom st dve
knihy. Prvou bola autobiografia, druh4 je veno-
vana Beethovenovej tvorbe, ¢o bolo vzhladom
na mdj dlhodoby zaujem o 1u prirodzené.

Pod'me spit' k hudbe. Ako u vas prebieha
proces nastudovania diela?
Na klaviri cvi¢im velmi intenzivne, s rovna-
kou koncentraciou ako na koncerte. Kedze
uZ nie som najmladsi, mam bohaté skise-
nosti a efektivne metddy, ako si zlepSovat
techniku. Paradoxne mnohé diela, naprik-
lad Brahmsove klavirne koncerty, hram
dnes preto s vacSou lahkostou ako kedysi.
Délezitou sucastou pripravy je detailné $ta-
dium Zivota skladatela. V priebehu rokov
som zistil, Ze poznanie oslobodzuje. Ked nic
neviem, nemd6zem byt slobodny. Poznanie,
fundamentéalne poznanie, je zakladom pre
slobodu urobit napriklad rubato a zaroven aj
automatickou brzdou, ak by som zasiel pri-
daleko. Je to podobné, ako pri stavbe domu.
Cim pevnejsie su zaklady, o to vac¢Siu slobodu
moze mat architekt.

Si pre vas inspiraciou aj dobové nastroje,
kladivkové klaviry?
Kedysi som vlastnil skvelt zbierku historic-
kych nastrojov. Jej sicastou bol aj mozar-
tovsky kladivkovy klavir z dielne Andreasa
Steina a dal$ie nastroje. Pouzival som ich na
studijné ucely, na skimanie pévodného zvu-
ku, akustickych vlastnosti, techniky - men-
zUra je samozrejme v porovnani s dneSnym
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quasi z nerovného boja medzi s6lovjm na-
strojom a orchestrom?
Pojem ,concertare* znamena boj...

...  siznenie...
Na konci, po boji, dochddza k zmiereniu. To je
vzrusujuce na Beethovenovych i Brahmsovych
koncertoch. V pripade Mozartovych koncertov
ide skor o velkd komornt hudbu.
No uz prvy Beethovenov kon-

VSetky agentdry, s ktorymi spolupracujem
vedia, Ze na skuskach mi neprekaZaja deti,
mladi ludia. Aj ked'sa niekedy hlucnejsi,

cert nema s Mozartom nic
spolocné, je to pravy, Cisty
Beethoven. Koncerty tychto
skladatelov casto dirigujem
od klavira.

zasmeju sa, ak z nich zostane pri klasickej

hudbe Co i len zlomok, oplatilo sa to.

Zmienili ste komorni
hudbu, aky ma pre vas vy-
znam?

klavirom uzsia - a poznatky som sa usiloval
adaptovat do hry na modernom nastroji.

S Nikolausom Harnoncourtom a jeho or-
chestrom Concentus Musicus Wien som
nahral Mozartove koncerty ¢. 23 a ¢. 25 na
kladivkovom klaviri. v 19. storo¢i sice presli
dychové i slacikové nastroje istymi vyvojo-
vymi zmenami, no je nutné konstatovat, ze

. e
™iy

C Dirigent J. M. Hindler a R. Buchbinder v bratislavskej Redute |
L (foto: L. Pilc / Gesamtkunstwerk)

Ziadny z klasickych nastrojov neprekonal
taky dynamicky vyvoj ako klavir. Hraci na
slacikovych nastrojoch hraju de facto na ori-
ginalnych, dvesto-, tristoro¢nych nastrojoch,
respektive na ich kdpiach. Beethoven a Liszt
boli velmi casto nespokojni s klavirmi, ktoré
mali k dispozicii. AvSak aj na svojich nez-
riedka nekvalitnych néstrojoch napisal Be-
ethoven este aj v dnesnych Casoch technicky
extrémne a tazko hratelné diela. Skisme si
predstavit, co by nam bol Beethoven napisal,
keby mal k dispozicii dnesny klavir...

V prvej €asti Piateho klavirneho koncertu je
miesto, kde klavir doslova zapasi o zvukovi
dominanciu s plne obsadenym orchestrom.
Historické nastroje to v tomto ,siiboji” ne-
majd v porovnani s modernymi koncertnymi
kridlami I'ahké. Nemohol Beethoven ako
praktik zamysl‘at' prave napatie, plyniice

Komorna hudba je v mojom
Zivote jednou z najdoleZitejSich veci. Zzdoraz-
nujem to kolegom i Studentom. My klaviristi
mame velky problém: neuc¢ime sa frazovat,
neucime sa artikulovat. Ak sa ndm podari
vytvorit presvedcivu frazu, vysledok pokazi-
me pedalom. Huslisti musia uvazovat o tahu
slacika, hraci na dychovych néstrojoch o za-
deleni dychu. V komornej hudbe sa u¢ime
pocuavat. Pre klaviristu je dolezité predstavit si
skladbu, ktord hra, v interpretacii slac¢ikového
kvarteta alebo orchestra.

Nelaka vas aj dirigovanie mimo koncer-
tov, ktoré realizujete ako solista?
Hudobnik, ktory tvrdi, Ze nechce dirigovat,
nehovori pravdu. Kazdy by chcel orches-
ter, ten ohromny nastroj drzat v rukach.
Nie som dirigent, priliS milujem Cierne
a biele klavesy. Dirigovanie od klavira vSak
povazujem za fantasticky druh komunikacie
s orchestrom, pretoZe aj hudobnik pri po-
slednom pulte odrazu prebera zodpovednost,
ktord si inak mozno neuvedomuje. Musi
byt omnoho pozornejsi, musi poc¢uvat. Kde-
kolvek to robim, mam dojem, Ze orchestre
to vitaju, pretoZe maju ovela viac vlastnej
zodpovednosti.

Vrat'me sa k Beethovenovi. Cely Zivot
zapasil o vacsi tonovy rozsah a najma silnejsi
zvuk klavira. Javi sa preto logickym predpo-
kladat, Ze to bolo zapri¢inené jeho postihnu-
tym sluchom..

Nie som si celkom isty. UZ vo svojich prvych
klavirnych dielach pracoval s extrémnymi
dynamickymi protikladmi (ppp subito bezpro-
stredne po ff). U Beethovena je ddlezité najst od-
tient medzi forte a fortissimo. Mnohi hudobnici
pri oznaceni forte hraju fortissimo. Je to vSak
velky rozdiel, fortissimo moze boliet. Bolelo aj

v Beethovenovych c¢asoch. Vzdy hovorievam, ze
bez Haydna by neexistoval Mozart ani Beetho-
ven. Ale Beethoven bol revolucionarom.

Co si myslite o Mozartov{ch klavirnych
koncertoch??
Rozdiel medzi jeho koncertmi a sonatami
spociva v tom, ze sonaty komponoval ¢asto

-
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pre priatelov, Studentov - na objednavku,
koncerty vSak pisal pre seba, aby mohol pre-
zentovat svoje sdlistické kvality - vieme, Ze to
bol jesitny chlap. V tychto dielach nam zane-
chal grandiézne dedicstvo.

M Vnimate sa ako umelec, ktory s pouzitim
vlastnej kreativity oZivuje hudbu alebo ako
interpret, ktorého ciel'om je o najpresnejsie
timocit' skladatel’'ovo dielo?

To je zloZita otazka. Maliar namaluje obraz,
ten visi na stene stovky rokov, nementi sa.
Nazerajuci musi dielo reflektovat a uvazo-
vat o nom sam. V hudbe je to iné. Kto stoji
na pddiu najvyssie, skladatel alebo inter-
pret? Pre mna je to jednoznacné: interpret.
Publikum vyhladava konkrétnych sdlistov,
dirigentov, fascinuje ho pocut Beethovenovu
5. symfdoniu v desiatich skvelych, ale velmi
odli$nych interpretacidch. Nastastie nevie-
me, o je spravna interpretacia, mozeme sa
stotoznit s kazdou dobrou interpretaciou.
Hoci je interpret sluzobnikom skladatela

a autor je v mysli hudobnika vzdy pritomny,
na pddiu rozhoduje spontaneita a momen-
talna emdcia.

[ Ako funguje momentalna emécia v na-
hravacom stidiu? Vase meno figuruje na
vel'’kom mnozstve hudobnych nosicov.

Dnes uz nahravam iba zivé koncerty. V stadiu
mi totiZ chybaju tri zakladné veci: spontane-
ita, emdcia a nervozita. V Stidiu nepocitujem
nervozitu a Specidlne napétie; je to, ako ked
kracate vo velkej vyske na lane bez zachytnej
siete, pri hrani to jednoducho potrebujem.
Moje vlastné nahravky nikdy nepoctvam,

a to z jednoduchého dévodu: dnes hram Be-
ethovenovu Appassionatu inak, ako ju budem
hrat zajtra. Nahravka pre mna predstavuje
uzavretu kapitolu.

I Digitalne technoldogie menia svet, vSetka
hudba, historicka i siicasna, klasicka, po-
pularna i folklorna, kvalitna i nekvalitna sd
de facto pre kazdého okamzite dostupné.
Nehrozi nivelizacia hodnét? Nie je prezitie
klasickej hudby v obrovskej zaplave celosve-
tovej hudobnej produkcie v ohrozeni?
Nastastie m6Zem byt optimistom. Regis-
trujem vznik mnozstva novych orchestrov

Symfonicky orchester Bruna Waltera

je vyznamnym nositelom kultirnych tradi-
cii, ktoré kedysi intenzivne prepajali tri mes-
ta na Dunaji: Vieden, Bratislavu a Budapest.
Nazov orchestra pripomina meno jednej

z najvacsich dirigentskych osobnosti 20. sto-
rocia, Bruna Waltera, ktory v rokoch 1897/98
ako 21-ro¢ny posobil pocas jednej divadelnej
sezony ako kapelnik v opere Mestského
divadla v Bratislave. Otvaraci koncert prvého
abonentného cyklu Symfonického orchestra
Bruna Waltera pod vedenim svojho zakla-
datela a dirigenta Jacka Martina Handlera
sa uskutocnil 21. septembra v Koncertnej
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a koncertnych sieni - v Spanielsku, PariZi,
Polsku i Cine. Budici rok mam napldnované
turné so Staatskapelle Dresden i v mestach,

o ktorych som nanajvys pocul. Ludia vSade
tizia po zZivej hudbe. Koncerty st dnes zapl-
nené viac ako pred dvadsiatimi rokmi. Platria
bola pred tridsiatimi rokmi ovela vac¢Sou
konkurenciou, akou st dnesné digitalne
technoldgie. Privadzat mladych Iudi ku kla-
sickej hudbe je vsak klucovou tlohou a v tejto
oblasti sa napriek mdjmu optimizmu zatial
stale nedeje dost.

[ Ako umelecky riaditel’ letného festivalu
v Grafeneggu vSak mate moznost' pracovat'
aj s obecenstvom a rozvijat' vzt'ah mladyjch
l'udi k hudbe.

V Grafeneggu podporujeme MladeZznicky
orchester Eurépskej inie, mladému obecen-
stvu ponukame miesta na koncerty $picko-
vych orchestrov, ako su Berlinski, Viedenski,
Bostonski filharmonici ¢i Concertgebouw
Orchester za symbolické vstupné. Nasou naj-
vysSou zodpovednostou je priviest mladych
ludi na koncerty. VSetky agentury, s ktory-
mi spolupracujem vedia, ze na skdskach

mi neprekazaju deti, mladi ludia. Aj ked st
niekedy hlucnejsi, zasmeju sa, ak z nich
zostane pri klasickej hudbe o i len zlomok,
oplatilo sa to.

m (o vas, svetoznameho a ziadaného umel-
ca, doviedlo k postu intendanta vel'kého
medzinarodného festivalu?

Funkciu v Grafeneggu som prevzal od zaloze-
nia festivalu v roku 2007 s velkou radostou,
pretoze mozem uskutocnit vSetko, ¢o mam

v predstave, a najma co sa tyka umeleckej
Urovne, nemusim robit Ziadne kompromisy.
Zodpovedam za vyber hostujicich umelcov

a orchestrov, treba vSak dodat, Ze na festi-
vale neucinkuju iba hudobnici, ktori patria

k mojim oblibenym, vSetci st to vSak etablo-
vani umelci a publikum ma pravo zazit ich.
Charakteristickou ¢rtou nasho festivalu je,

Ze o programe jednotlivych koncertov rozho-
duju vylucne interpreti. Kym budem v tejto
pozicii, nebude mat festival ziadne motto.
Piotr Anderszewski mi napriklad desat minut
pred zaciatkom svojho recitalu povedal, Ze
namiesto Beethovenovej Sondty op. 110 chce

sieni Slovenskej filharmonie. Na programe
boli diela Ludwiga van Beethovena: 7. sym-
fonia, ktoru dirigent Bruno Walter uviedol
pri prilezitosti svojich 60. narodenin v roku
1936 v Slovenskom narodnom divadle v Bra-
tislave na cele Viedenskych filharmonikov
a 5. koncert pre klavir a orchester so sélistom
Rudolfom Buchbinderom. Aj dals$ie abonent-
né koncerty Symfonického orchestra Bruna
Waltera vo viedenskom Musikvereine a bra-
tislavskej Redute s renomovanymi solista-
mi, ako Gottlieb Wallisch, Mischa Maisky

a Dalibor Karvay su prislubom mimoriad-
nych umeleckych zazitkov.

radsej zahrat jednu z Mozartovych sonat.
Povedal som mu, Ze mo6ze hrat ¢okolvek, staci
len ohlasit zmenu. Umelec by mal mat takuto
slobodu.

W Festival v Grafeneggu prinasa spickovych
dirigentov, sélistov, orchestre, kladie vSak
doéraz aj na tvorbu zijicich skladatel'ov.
Sucasna hudba by mala byt prirodzenou su-
Castou koncertného repertoaru. Uz celkom na
zaciatku sme sa rozhodli pre zriadenie postu
sidelného skladatela, ktory sa kazdoro¢ne
obmiena. Vdaka tomu sme na festivale mali
osobnosti ako Krzysztof Penderecki, Heinz
Holliger, Tan Dun, Cristébal Halffter, HK
Gruber, James McMillan, Brett Dean a Jorg
Widmann. Rozdiely medzi ich kompozi¢ny-
mi pristupmi st obrovské a fascinujice. Pre
kazdého hudobnika je délezitou skusenostou
spolupracovat v procese nastudovania diela

s autorom, hladat spolo¢ne s nim spdsob ¢o
najpresnejsieho vystihnutia jeho predstav.
Tento rok bol sidelnym skladatelom Matthias
Pintscher a jeho pritomnost na festivale bola
velmi vyraznda - uskutocnila sa premiéra
novych, pre nas napisanych festivalovych
fanfar, Tonkiinstler-Orchester uviedol viacero
jeho kompozicii, sdm sa predstavil aj v ilohe
dirigenta a pripravoval tieZ workshopy pre
skladatelov a dirigentov.

M Vasa Gspesna kariéra trva uz bezmala
polstorocie. Ako ju hodnotite pri pohl'ade
spat?

Mlady clovek byva Casto netolerantny, ne-
pruzny. Spominam si, ako ma pobtrila Casal-
sova volnost pri praci s tempami na nahravke
Bachovych suit. Dnes je podobny pristup
samozrejmostou, horizont poznania sa rozsi-
ruje, sme flexibilnejsi a slobodnejsi. vyzaduje
si to vSak Cas. Ale neznamena to, Ze sme lepsi
alebo zrelsi. Slovo zrelost celkovo nemam

rad. Dafam, ze zrelym nebudem nikdy a vzdy
zostanem tak trochu ,darebdkom®... X

Rozhovor vznikol pre Hudobny Zivot a .tyzden, kde
bol publikovany v skratenej verzii.

Rudolf BUCHBINDER (1946) - rakusky klavirista,
rodak z Ceskych Litoméric, ako 5-rocny bol prijaty na
Hochschule fiir Musik vo Viedni, kde neskor Studoval
u Bruna Seidlhofera. V roku 1966 ziskal cenu na
Medzinarodnej klavirnej stitazi Van Cliburna,
nésledne podnikol koncertné turné s Viedenskou
filharméniou a presadil sa ako sélista na svetovych
pddiach. V komornej hudbe spolupracoval

0. 1. s Josefom Sukom a Janosom Starkerom.

Pre vydavatelstvo Teldec nahral kompletné klavirne
dielo Haydna, vsetky Beethovenove sonaty
avariacie. Nahral tiez Brahmsove (N. Harnoncourt,
Concertgebouw Orchestra) a Beethovenove klavirne
koncerty, ktoré dirigoval od klavira (Viedenski
symfonici, Viedenski filharmonici). Od roku 2007

je umeleckym riaditefom Medzinarodného festivalu
v Grafeneggu, ktorého jubilejny 10. rocnik sa
uskutoéni 16. 6.-11. 9. 2016.
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SKO Zilina vstupuje do novej sezény

Inauguracny koncert

Zilinsky orchester sa - tak ako vzdy - po-
pondahlal a ako prvy spomedzi nasich pro-
fesionalnych telies uz 10. 9. otvoril svoju
dalSiu, 42. abonentnu sezénu. To, Ze islo

o koncert s prichutou vynimocnosti, netreba
zdoraznovat. Vo velkej miere k tomu prispel
inauguracny akt, ktorym bol uvedeny novy

$éfdirigent SKO, Simon Chalk z Velkej Brita-
nie, hudobnik spolupracujtci so Zilin¢anmi
uZ dlhs$iu dobu. Z ich kooperacie treba spo-
menut napriklad viacero turné s vokalnym
zoskupenim Il Divo.

To, Ze stretnutie nasho orchestra s britskym
lidrom nie je ndhodné, bolo evidentné uz od
prvych ténov koncertu. Najskor vsak spo-
meniem jeden ,detail“, ktory sa mi nezda
ako celkom zanedbatelny. Chalk vstupoval
na hostitelskt pédu so sympatickou misiou.
Ako prvu skladbu uviedol opus svojho kra-
jana Karla Jenkinsa Palladio pre sldcikovy
orchester. Tento krok povazujem nielen za
dramaturgicku dovtipnost, ale aj pAdnu ma-
nifestaciu vedomia narodnej hrdosti - bez
okazalého patosu. Jenkins patri k oblibe-
nym a frekventovanym britskym autorom,
zozal mnozstvo oceneni a svetovych uzna-
ni. Prezentovand kompozicia reflektovala
jeho kompozi¢nu erudiciu aj vtip. Palladio
je atraktivna skladba, lahko citatelna, aj
vltdne zaliecava. Je plna réznych vplyvov,
presahov a fuzii; vyvazena, vo vyraze azda
dost narativna. Popri sviznych, repetitivne
motorickych okrajovych castiach kontrast-
ne zapdsobilo sladké Largo s dominujicim
huslovym sélom (vyborny Lukas Szentke-
reszty). Dirigent sa teda uviedol efektne aj
vystizne - ako pohotovy, senzitivny a komu-
nikativny umelec.

PotesSila aj dal$ia skladba, s ktorou sa do Zi-
liny vratil skvely klavirista Ivan Gajan. Zrely
umelec stale dokaze poniknut takmer nevy-
Cerpatelné potencie pianizmu. Beethovenov
Klavirny koncert ¢. 5 Es dur op. 73 zdolal bez
zavahania, bravdrne. Sélovy part formuloval
lahucko a s takou samozrejmostou, az sa ani
nechce uverit, Ze hudba, ktora plynie spod

jeho ruk, je inkarnaciou narocného partu
plného ndstrah. Koncert predviedol s citom
muzikanta, brilantne, muzne a s obrovskou
davkou lyriky.

Na zaver, v Mozartovej Symfonii ¢. 41 C dur
KV 551 ,Jupiterskej“ Chalk potvrdil svoju
identitu. Okrem muzikantskej iskry a istej
nonsalantnosti preukazal svoju dalsiu silnt

S. Chalk

stranku: prejavil sa ako zdatny architekt,
ktory rovnako imponuje citom pre detail

a dynamické nuansy. Zd4 sa, Ze orchester
ziskal spolahlivého, inSpirujiceho lidra

a zZilinské publikum dalsieho favorita z rodu
dirigentov.

SPRAVODAJSTVO

Predohra k opere Talianka v AlZiri je vdatnym
,rozohrievacim* terénom a zaroven dava
moznost nazriet en bloc do zakuti letory in-
terpretov. Nanse Gum je typom uvazlivého
tvorcu, zameraného na stavebné elementy,
ktoré prisne ,strazi“, vyvazuje a z nich postup-
ne buduje, sklada stwislosti. Impozantna bola
konfrontacia dvoch odliSnych temperamentov
(dirigenta a sOlistu) v Haydnovom Violoncelo-
vom koncerte ¢. 1C dur. Vycizelovany sprievod
bol v absoltitnom podruci sélistovej koncepcie.
Javorkai vladne svojmu nastroju
suverénne, sebavedomo formuluje,
vyZziva sa v Zivelnom muzicirovani.
VSetky bazalne zlozky interpretacie
mu slizia ako zékladna, na ktorej
serviruje exhibiciu svojej robustnej
muzikality. Vyborny znely nastroj
(nevedno akej proveniencie...) do
doésledkov nechal vyniknut kazdy
artikulacny zachvev, kazdu osobite
tlmocenu frazu, dynamické odtiene.
Kym prvé dve casti plynuli vo vyva-
Zenej komunikacii, v zdverecnom
Allegre sa solista nechal bezozvysku
strhnut svojou prirodzenou bravi-
rou, svoj part ,odpalil“ v hrani¢nych
tempach. Skuseny violoncelista si

v pridavku na pédium prizval svojho brata,
huslistu Sandora Javorkaia, aby spolocne,
jednym elektrizujicim dychom, rozohrali
priam ohnovu Sou... Zaver programu patril
Symfonii ¢. 2 B dur Franza Schuberta. Jej roz-
vrh dirigentovi ocividne konvenuje. V plnom

Konfrontacia odlisnych
temperamentov

Na druhom abonentnom koncerte 24. 9.

s ndzvom Hudba klasicizmu a romantizmu sa
predstavili dvaja protagonisti, korejsky diri-
gent Nanse Gum a violoncelista z Madarska
Adam Javorkai. Program bol posluchac¢sky
pritazlivy: Rossini - Haydn - Schubert. Za-
plnil sélu, v ktorej azda prevladali krajania
dirigenta (mozno vzhladom na nedaleké sid-
lo firmy KIA).

A. Javorkai

rozsahu reSpektoval zapis v partitire, nesnazil
sa predimenzovat a prefarbit jednotlivé frazy,
priklanal sa k pragmatickejSiemu, aktualizo-
vanému vykladu, zbaveného vla¢nych prero-
mantizovanych nanosov. Schubert zaznel bez
osobitych objavov, zato vsak svieZo a korektne.
Po tejto spolocnej produkcii asi netreba uvazo-
vat: dalsia spolupraca dirigenta s orchestrom
zrejme nenechd na seba dlho cakat.
Stranu pripravila: Ljdia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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Peteris Vasks (*1946)

Juraj BUBNAS

HuDBA SVETLA

Rok 2015 bol Organizaciou spojenych narodov vyhlaseny za Medzina-
rodny rok svetla.! Jeho zakladnou myslienkou je prostrednictvom roz-
nych podujati na celom svete rozsirovat povedomie o svetle a optickych
technoldgiach, ale tiez poukazovat na vyznam tohto prirodného feno-
ménu pre najrozlicnejsie sféry ludského zivota. Nemecké vydavatelstvo
Schott pri tejto prilezitosti vydalo kataldg hudobnych kompozicii, kto-
ré boli priamo ¢i nepriamo inspirované svetlom. Ndjdeme v nom diela
skladatelov ako napriklad Gavin Bryars (The Third Light), Toshio Hoso-

of Light), Krzysztof Penderecki (Anaklasis, Fluorescences), Valentin Sil-
vestrov (Spektren), Toru Takemitsu (Twill by Twilight), Michael Tippett
(Water out of Sunlight) a Jorg Widmann (Lichtstudie I-VI). Samozrejme,

nechyba tu ani lotySsky skladatel Péteris Vasks a jeho Koncert pre husle

a sldcikovy orchester ,Distant Light“ (Vzdialené svetlo). Hoci toto je jedi-
ny pripad, ked Vasks vlozil ,svetlo“ priamo do nazvu svojho diela, celou

12

P. Vasks (foto: S. Savisko-Jekabsone)

do temnoty dnesnej doby: ,Hudba je najmocnejsou zo vSetkych muiz, pre-
toZe sa cez riu méZeme dotknut sféry boZského. Ano, hudba je abstrakci-

i ou, ale zvuky dokdzu vyjadrit ducha. Toho, ktorého nie je moZné vyjadrit
i slovami. VSade okolo nds sa hovori o tele, ale ja mdm chut zavolat: ,A kde

duch, kde je dusa?‘ Duse su zarastené ako dZungla. Preto sa snazim,

i aby moja hudba do nich vniesla lii¢ svetla.“

PRELOMIT TICHO

V ¢om konkrétne mozeme toto svetlo vhimat v skladbach Péterisa Vask-
kawa (Cloud and Light, Lotus under the moonlight), Keith Jarrett (Bridge

sa? V prvom rade: jeho hudba je autenticky duchovna. A to bez ohla-
du na to, ¢i ide o hudbu absolitnu (napriklad Kvarteto pre husle, violu,

i violoncelo a klavir, 2. a 3. symfdnia), ¢i ma podobu inStrumentalnych

modlitbovych meditacii (Te Deum pre organ, orchestralne skladby Mu-
sica dolorosa, Lauda, Credo), ¢i vykazuje vazby na liturgicky obsah pria-
mym zhudobnenim textu latinskych modlitieb (Pater noster, Dona nobis

i pacem, Missa per coro a cappella) alebo sa duchovna rovina diel odkryva
jeho tvorbou sa ako ¢ervend nit vinie myslienka sprostredkovania svetla

az postupnym skonkrétiiovanim ich etického posolstva (Symfonia ¢. 1

hudobnijzivet 10]2015
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k slacikovym nastrojom: ,Najradsej mdm sldci-

ﬁﬂiﬁ: ? izz. ko,vé orchestre. Ich zwgk Jjepre Tﬁa alfgsi n(:?konec'—
Violoncello R — ) Sl 1 ny spev.““ A naozaj, suzvuk slacikovych nastrojov
sale [9 3-'_ — o =1 /\ e e akoby bol pre Vasksa tym najvdacnej$im nastro-
4 s ez * 2 « 5 ¥° jovym obsadenim. Pohlad do jeho autorského
H’ P ¥p kataldgu to jednoznacne potvrdi: 5 slacikovych
kvartet, skladby pre slacikovy orchester Cantabi-
le, Musica dolorosa, Symfonia ¢. 1 ,Voices“, Viato-
re, Musica appassionata, Epifania ¢i Musica sere-
—i— PE—— ;- — i . na, rad koncertantnych skladieb pre sélové husle
[9 e S T T ; so sprievodom sl4¢ikov a tiez rozli¢né diela pre
S . ;\7{__-}- -2 = e b ¥ = = zbor a slacikovy orchester. Iste to moZe stvisiet
T mp — wf aj so skutocnostou, Ze Péteris Vasks ma so slaci-
o kovymi nastrojmi bohaté skusenosti - v detstve
hral na husliach, neskor vystudoval hru na kon-
trabase a ako profesiondlny hrac posobil vo via-
= pizz —_— cerych orchestroch.
P e maemasrzg g (E
[ P — .__-_3’ e —o— r - 2
- N S E— 3 =
m}_— —_

,Voices“, Lonely Angel, Vox amoris, Viatore, Presence). Vo vseobecnos-
ti plati, Zze hoci Vasksove diela Casto nesu programové nazvy, su skor
len pribliZzenim autorovho myslienkového nastavenia nez konkrétnym
programom. Silny priklon Péterisa Vasksa k religiozite a obluba uva-
Zovania o duchovnych sférach majt svoj povod u jeho otca, ktory bol
baptistickym pastorom a svojou sluzbou na syna vyrazne vplyval. Vasks
predstavuje dalSiu vyraznui osobnost spomedzi vychodnych ,mystic-
kych minimalistov*, popri Henrykovi Mikotajovi Géreckom, Arvovi Par-
tovi, Gijovi Kancelim a Sofii Gubajduline.

Charakteristickym prvkom jeho diel je tivodné ,opatrné“ vstupovanie do
ticha. ,0dkedy som zanechal avantgardu s agresivnejSou hudbou, zacal
som mdj umelecky jazyk postupne prejastiovat. A ticho sa stalo jednym
z prostriedkov, ktorym som sa v hudbe zacal vyjadrovat. Moje skladby zaci-
naju v pianissime a na konci akoby mizli. V zaciatkoch kompozicného pro-
cesu je najtazsie prelomit prave to ticho. Vravim si - to ticho je také pekné,
a ja dont musim povedat nieco doleZite...“* V pripade Koncertu pre violoncelo
a sldcikovy orchester ,Presence” je tento vstup zvereny pomerne rozsiahlej
kadencii sélistu (Priklad ¢. 1). Napriek pritlmenej dynamike sa v nej bo-
hato pracuje s artikulaciou (striedanie hry col legno, pizzicato a arco), ide
vSak skor o vyrazové nez o zvukové ozvlastiiovanie partu. Aj po nastupe
orchestra si ivodna Cast zachovava meditativny charakter a dava tak za-
klad pre atypické formové rozvrhnutie celého koncertu: dve pomalé okra-
jové Casti s rychlou castou uprostred. Druha cast (Allegro marcato, Priklad
¢. 2) predstavuje na prvy pohlad vyrazné tempoveé ozivenie. I tu sa vsak vy-
skytuji spomalené meditativne ladené pasaze, ¢im sa potvrdzuje celkovo
prevladajuci charakter skladby. V mieste zlatého rezu tejto Casti (i celého
diela) je umiestnena druha sdlova kadencia.

NEKONECNY SPEV :

V poslednej ¢asti Péteris Vasks od violoncelistu vyZaduje pre intrumentalny :
koncert pomerne netypicku vec - spievanie. Tesne predtym, ako sa violonce- :
lové sdlo definitivne rozplynie vo vySinach (mimochodom, zaver je rieseny
i graficky zaznamenany velmi podobne ako v huslovom koncerte ,Distant
Light*), zaznieva chordl, a to v trojhlase: spev a hra sélistu ako diskantovo-
basovy rdmec doplneny strednym hlasom v parte slovych husli (Priklad
¢. 3). Skladatel tu doslova uskutocnil to, o obrazne vyslovil o svojom vztahu

(foto: M. Markovskis)

ZIT PRITOMNOST NA CESTE K BUDUCNOSTI

Autor

Nazov skladby ,Presence“ v preklade znamena ,Pritomnost*.
0 tom poznamenava: ,Koncert som sice nazval ,Pritomnost‘, no déle-
Zitejsia ako pritomnost je pre mria budicnost. V tomto som tak trochu
smutny optimista. Smutny preto, lebo vidim, ¢o vSetko sa vo svete mo-
mentdlne deje. A optimista preto, lebo jednoducho verim, Ze v BoZich
i pldnoch je to, aby sme tie smutné casy preZili a dockali sa budticnos-

ti, ktord bude aspon o nieco lepSia. Pritomnost teda vnimam ako cestu
k budiicnosti.“s

Skladba vznikla ako spolocna objednavka orchestra Amsterdam Sinfo-
nietta, festivalov Amsterdam Cello Biennale a Istanbul Music Festival
a nadacie The Eduard van Beinum Foundation. Nesie venovanie argen-
tinskej violoncelistke Sol Gabetta, ktord ho premiérovo uviedla v oktobri
2012 v belgickom Gente a tiez nahrala na CD (Sony, 2015).
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— PETERIS VASKS A SLOVENSKO

Slovenské koncertné publikum nemalo doteraz vela prileZitosti zozna- ‘
movat sa s hudbou Péterisa Vasksa. Ako v tomto smere unikatny pocin -
zaznel v roku 2010 v podani huslistu Mariana Svetlika a Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu koncert ,Distant Light*, dirigoval Oldfich
Vicek. (Treba tiez zdoraznit, ze skladba zaznela spolu s inym zaujimavym
wdielom o svetle“ — orchestralnou skladbou Via lucis Vladimira Godara).
Naposledy pred dvoma rokmi Jan Vladimir Michalko uviedol na festivale
Melos-Etos Vasksovo Te Deurn vo Velkom evanjelickom Kostole. Koncert
pre violoncelo a sldcikovy orchester ,Presence” zaznel na Slovensku po pr-
vykrét v aprili tohto roka v rdmci festivalu Allegretto Zilina. Bratislavska
premiéra sa uskuto¢n{ 8. novembra na festivale Melos-Etos. Ako sdlista sa
predstavi lotySsky violoncelista Kristaps Bergs, orchester Sinfonietta Bra-
tislava bude dirigovat Konstantin Dobroykov z Bulharska.

Literatura:

Schott aktuell: The journal, 2015, ¢. 2 (March/April), s. 4 - 19.

BUBNAS, Juraj: Péteris Vasks: NajtaZ$ie je prelomit ticho. In: Hudobnij
Zivot 47, 2015, ¢. 5, s. 10 - 11.

NOTA, Lenka: Mym ukolem je pfedavat nadéji a lasku. In: Harmonie 23,
2015, €. 7, S. 32 — 34.

Profil Péterisa Vasksa na strankach LotySského hudobného centra:
www.lmic.lv/core.php?pageld=747&id=293&profile=1

Poznamky:

1 Oficidlna stranka Medzinarodného roku svetla je www.light2015.0rg, in-
formacie o podujatiach na Slovensku mozno najst na www.roksvetla.sk.
2 Citat bol uverejneny ako motto rozhovoru J. Bubnasa s P. Vasksom
v Hudobnom Zivote; vid literatura. &
3 Tamtiez. ' ' : : L
Porov. rozhovor v ¢asopise Harmonie; vid literattra. | i |
5 Zrozhovoru J. Bubnasa s P. Vasksom (rukopis, nezverejnena cast).

(foto: © Schott;Rromation /(Ch. Peter)
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U. Schneider (Agrippina), J. Arditti (Nerone) (foto: T. da Silva)

Gottingenskeé variacie
na Handlovu temu

Georg Friedrich Hindel (1685-1759) sa narodil ako Nemec, majstrom sa stal v Taliansku,
aby sa napokon - ako to vystizne napisal Manfred Bukofzer — v Anglicku zmenil vd'aka
svojmu dobrodruznému opernému podnikaniu na hudobni institdciu. Tento rok uplynulo
330 rokov od jeho narodenia, siicasne tiez 95 rokov od vzniku festivalu v Gottingene,

ktory vratil Hindlove opery na nemecké padia.

REPORTAZ

Zenskym hlasom, nezodpovedali germanskej
predstave hrdinu a mechanicky sa transpo-
novali nadol. Hoci v 18. storoc¢i neboli operné
produkcie rozhodne poznacené posvitnou
baznou voci vernosti dielu, ktort sme zdedili

z obdobia romantizmu, vzdy, ked na Slovensku
pocujem, ze Handel je nuda a treba ho rozhod-
ne krétit, trochu sa vydesim. Zijeme v krajine,
kde je barokova opera stale velkou neznamou
a 0 inscenacnej Ci interpretacnej tradicii (mimo
okruhu starej hudby) sa vobec nedd hovorit.
Preto je velka pravdepodobnost, Ze nositelom
podobnych autoritativnych nazorov je niekto,
kto pozna jednu Handlovu operu a ani ti ne-
dopoctval poriadne do konca. Najvacsiu vinu
na tomto stave, ktory - ako sa zda - od po-
sledného uvedenia Alciny v roku 2006 nikomu
neprekaza (nastudovanie Jaroslava Kyzlinka
bolo pouzitim moderného orchestra umelec-
kym kompromisom), nesie Slovenské narodné
divadlo. To ma ako Statna institicia dostatocné
prostriedky i zdzemie (na rozdiel od Centra
starej hudby), aby barokovu operu zaradova-

lo do svojho dramaturgického planu. A o sa
tyka spominanej nudy: nudou je, ak sa Handel
hra na Slovensku mimo okruhu starej hudby,
pretoze vacsinou sa hra mizerne. Festival v Got-
tingene si na Handla dokazal zabezpecit sve-
tovu interpretacnd elitu, ¢o mu vdaka podpore
vlady, firiem a bankovych institdcii dovoluje
rozpocet priblizne 1200 000 eur ro¢ne. Post

V roku 1920 pripravil Oskar Hagen, ktory posobil
ako profesor dejin umenia na znamej univer-
zite v Gottingene, inscenaciu Rodelindy. 18lo

o prvé nemecké uvedenie Handlovej opery od
roku 1754 (!). Hagen tak zalozil tradiciu, ktora
pod nazvom Internationale Héndel Festspiele
Gottingen existuje dodnes. V dolnosaskom
meste, pySiacom sa najstar$im handlovskym
festivalom v Nemecku, som sa ocitol v jedno
sobotné majové rano po niekolkohodinovej
nocnej ceste vlakom z Viedne. Hned kratka
prechadzka historickym centrom potvrdila,

Ze som na spravnom mieste. Nielen plagaty

a bilboardy, ale aj vyklady butikov zdobili vi-
zudly festivalu, ktory bol tento rok tematicky
venovany postavam hrdiniek v Handlovej hud-
be. (Ak niekto niekedy zahliadol plagat BHS ¢i
Opery SND v Zare alebo H&M, ospravedlnujem
sa za svoj naivny udiv.) Handel sa stal ko-
mercnou znackou, ktord pocas dvoch tyzdrov

kazdorocne pritahuje domécich i zahrani¢nych
navstevnikov mesta. Pre tych s okrem hudby
pripravené exkurzie po pdvabnom historic-
kom centre, prednasky i podujatia pre rodiny

s detmi. Od Cias Oskara Hagena sa pristup

k Handlovej hudbe samozrejme radikalne
zmenil. Christopher Hogwood vo svojej knihe
Georg Friedrich Hindel (v ceskom preklade vy-
sla v roku 2015 vo vydavatelstve Vysehrad) pise,
Ze jeho opery predstavovali v Nemecku prvych
dekad 20. storocia nastroj, prostrednictvom
ktorého sa tamojsi impresariovia snazili vyme-
dzit voci zakonzervovanej tradicii wagnerovskej
dramy a posunut sa v inscenovani od natura-
lizmu k abstrakcii a symbolizmu, ¢o im Struk-
turalne kvality opery seria dobre umozriovali.
V hudbe vSak Hagen a jeho nasledovnici opery
kratili a vsavali do nich nové pasaze, aby nimi
udrzali chybajaci dej pohromade. Party muz-
skych postav, urcené povodne kastratom alebo

umeleckého riaditela festivalu aj vdaka tomu

v poslednych dekadach zastavali osobnosti ako
Sir John Eliot Gardiner, Nicholas McGegan, od
roku 2011 je nim Laurence Cummings. Jeho p6-
sobenie potrvd minimalne do roku 2020, kedy
by malo byt ukoncené nahravanie kompletu
Héandlovych opier.

Mr. Cummings nema cas

So sympatickym britskym ¢embalistom a di-
rigentom sme sa niekolkokrat dohadovali na
rozhovore, po chvili mi vSak bolo jasné, ze to je
vzhladom na jeho vytaZenost jednoducho nie je
pocas festivalu fyzicky realizovatelné. V G6ttin-
gene nastudoval a medzi 15. a 25. majom dirigo-
val Sest predstaveni Handlovho prvého velkého
operného uspechu Agrippiny. Predstavenia
zacinali o tretej popoludni, pripadne o siedmej
hodine vecer a s prestavkami trvali takmer Styri
hodiny, ¢as pred nimi bol az na kratke obedné
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prestavky takmer bez vynimky vyplneny inten-
zivnym skusanim. (Okrem dirigovania sa Lau-
rence Cummings na festivale predstavil aj ako
komorny partner flautistky Dorothey Oberlin-
gerovej.) Dostal som vSak namiesto rozhovoru
moznost, ktora bola pre mna rovnako atrak-
tivna: mohol som navstevovat skusky budove
miestneho evanjelického spolocenstva, ktoré

sa tykali dalsich Cummingsovych festivalovych
produkcii (operného gala so Sarah Connolly-
ovou a oratdria Theodora). A bol to skutocne
fascinujuci zazitok. Festivalovy orchester (Fests-
piel Orchester Gottingen) existuje od roku 2006

a kazdorocCne sa v nom stretnti Spickovi hudob-
nici z celej Eurdpy, jednym z nich je i slovensky
huslista, umelecky vedtci Solamente naturali
Milos Valent. (Ten okrem tcinkovania v orches-
tri stihol na festivale vystupit so Solamente a na
nedalekom hrade Hardeg uviest Zbierku Anny
Szirmay-Keczer, spolu s ¢eskymi hudobnikmi sa
predstavil tieZ v komornom programe s ¢eskou
sopranistkou Markétou Cukrovou.) Laurence
Cummings, ktory je aj riaditelom Handlovho
festivalu v Londyne a kuratorom jeho muzea, na
skuskach dirigoval, hral na ¢embale a pohotovo
spieval chybajuce party — popritom si dokazal
udrzat nadhlad nad celkom a efektivne tlmocit
svoje predstavy o hudbe. Robil to s takym Sar-
mom, koncentraciou a umeleckou integritou,

Ze to udivovalo i ostrielanych orchestralnych

1. Falk Winland (Poppea), U. Schneider (Ag:ippina) (foto: T. da Silva)

hracov. A o tych teleso naozaj nema nudzu,

po Madride (pozri reportaz o Steffaniho Niobé)
som v G6ttingene opét stretol napriklad znamu
americku violoncelistku Phoebe Carraiovy, ktora
dlhé roky pdsobila v legendarnom sibore Musi-
ca Antiqua Ko6ln. Hudobnici sa tu schadzaji kvoli
elektrizujucej festivalovej atmosfére, ktora in-
Spiruje k vynimo¢nym vykonom. To je lakadlom
aj pre sucasné hviezdy starej hudby, medzi ktoré
kritika uz niekolko rokov zaraduje hobojistku
Xeniu Lofflerova.

Ambicie, intrigy a sex

Agrippina (1709) patri spolu s Rinaldom (1707)

k najrozsiahlej$im dielam Handlovho talian-
skeho obdobia. Donald Burrows vo svojej knihe
o Handlovi (Oxford University Press, 2012) hovo-
ri 0 obidvoch dielach ako o milnikoch v jeho ka-
riére, no Agrippine prisudzuje vacsiu umeleckt
hodnotu. Ide o operu seria na historicky namet
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spracovany libretistom Vincenzom Grimanim
podla rimskych klasikov Tacita a Suetonia

a toCi sa - pre zaner priznac¢ne - okolo moci,
lasky a intrig. Hlavnymi postavami su Agrippi-
na, jej syn Nero — ktorého sa ambiciézna matka
pokusa vSetkymi moZznymi spésobmi dostat na
vladarsky stolec — a mocou unaveny rimsky ci-
sar Claudius. Tento trojuholnik dopiiia Poppea.
Osemdesiatpat percent arii v Agrippine tvoria
podla Burrowsa vypozicky z inych diel: z Hand-
lovych vlastnych alebo od inych skladatelov.
Preto sa stane, Ze si uvedomite, Ze to ¢i ono ste
uz zapoculi v La resurrezione (Ho un non so che
nel cor) alebo Il trionfo del Tempo (Vaghe fonti),
vsetko je vSak domyselne a presvedcivo integ-
rované do nového kontextu a vytvara s nim
presvedcivy dramaticky celok. Hoci trvanie
opery cez tri hodiny méze pdsobit odradzujtico,
vdaka prevahe kratsich arii podla benatskeho
vzoru dej plynie skuto¢ne svizne. Dal$im mo-
mentom je scudzujtca irdnia, ktora presakuje
,medzi riadkami“ Hindlovho diela a Laurence
Dale ju vo svojej rézii povysil na jeden z hlav-
nych principov predstavenia. ReZijné uchopenie
diela, ¢asto provokativne balansujice na hrane
frasky, podporili herecké vykony spevakov: mi-
moriadne charizmatickej Ulrike Schneiderovej
v tlohe intriganskej Agrippiny, kontratenoristu
Jakea Ardittiho, ktory dokazal posobit v ilohe
Nera ako skutoc¢ny ,uchylak® i zvodnej Poppey

né. Ich Siroky repertodr siahal az k lesbickym
vztahom a naznakovo stvarnenej nekrofilii.
Precital som si, Ze festival pripravil aj verziu
pre deti, difam, Ze cenzurovanti... Gottingenska
Agrippina mala za tlohu hlavne pobavit a to

sa jej uspesne i darilo. MoZno tej veselosti bolo
niekedy az prilis. Festivalovy orchester hral pod
Cummingsovym vedenim ako Svaj¢iarske ho-
dinky a vSetko spolu vytvaralo iskrivy handlov-
sky Gesamtkunstwerk. ,Opera seria je dnes na
Jjavisku kuriozitou; jej najkrajsie priklady exis-
tujii v akomsi polosere, nie ako ucelené umelecké
diela, ale len vdaka svojim pésobivym sticastiam.
(-..) Hdndlove opery sa vytiahli zo zabudnutia

a nikto nemoZe popriet, Ze ich partitury su plné
nddhernyjch stranok; jeho invencia a imagindcia
boli rovnako velké v Giuliovi Cesarovi ako v Izra-
eli v Egypte, no vysledok je v prvom diele ovela
menej uspokojivy,* piSe Charles Rosen vo svojej
knihe Klasicizmus (v slovenskom preklade
Hudobné centrum, 2005). Spi¢kové inscendcie
vybranych diel ukazuju, Ze doba sa zmenila

a aj taky skvely znalec hudby 18. storocia sa vo
svojich sidoch mohol mylit....

Gottingen 2016

Pocas pobytu v Gottingene som mal okrem
Agrippiny moznost navstivit viacero koncertov:
napriklad oratérium Deborah so vynimoc-

nou britskou spevackou Annou Dennisovou

L
e
J. Arditti (Nerone), I. Falk Winland Ji)p‘ea) (foto: T,da Silva)

v stvarneni sopranistky Idy Falk Winlandovej.
Ak piSem o hereckych vykonoch, mam na mys-
li skutocne herecké vykony: od presvedcivého
ovladnutia priestoru po detailnt pracu s gesti-
kou a mimikou. Ze opera 18. storo¢ia nedokaze
byt skuto¢nou dradmou? Scéna Toma Schenka
posobila minimalisticky, no sti¢asne mimo-
riadne efektivne. Tvorilo ju niekolko antickych
stipov a dve proti sebe stojace plochy otocnych
zrkadiel. Ich rznym postivanim sa invencne
delil priestor, z par stipov bolo zrazu stiporadie,
pricom azda najvacsi moment prekvapenia
zazilo publikum, ked sa v jednom okamihu

v tychto zrkadlach uvidelo. VSetky neresti an-
tického Rima tak na chvilu prestali byt davnou
rozpravkou. Okrem toho sa uz na scéne ako
symboly vystriedali len cisarsky stolec a man-
Zelska postel. ¢im réZia rozhodne neSetrila, boli
sexualne narazky - s vynimkou sodomie v pod-
state vSetkého druhu - niekedy velmi explicit-

v hlavnej tlohe. Dielo, obdivované Mendels-
sohnom, nastudoval Gottingensky festivalovy
orchester, ktory v nom podal vyrovnany vykon.
Aj tento koncert bol vypredany do posledného
miesta a dostal som sa nari len vdaka tstre-
tovosti organizatorov. Medzi zvlastne zazitky
patrilo uvedenie ikonického nemého filmu
Nosferatu (exteriéry vznikali svojho ¢asu na
Oravskom hrade) s ¢iasto¢ne komponovanou

a Ciastocne improvizovanou hudbou (na organe
hral Laurence Cummings) v starobylom Kostole
sv. Jana. Festival si od tohto projektu sluboval
zaujem ,neklasického® publika a jeho zelanie
sa naplnilo. Zijeme sice v sekularizovanej dobe,
no projekciu by som si vedel predstavit skor

v nejakom industrialnom priestore (kde si na
druhej strane samozrejme tazko mozno pred-
stavit organ). Medzi dalsie festivalové hviezdy
patril napriklad virtudzny flautista Maurice
Steger alebo orchester Riccarda Minasiho
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S. Finja (Knaak), J. Arditti ﬂ‘arje) (foto: T daSilte)
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J. Fernades (Claudio), Ch. Ainslie (Ottone), 0. Willetts (Narciso) (foto: T. da Silva)
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11 pomo d’oro s Ann Hallenbergovou, ktory
spolu s Xavierom Sabatom nedavno tc¢inkoval
aj v Bratislave na festivale Viva Musical. Osobne
mi v programe chybala zriedkavejsie dostupna
komorna hudba alebo (a najma) recital z Hind-
lovych klavesovych diel, ktoré, mimochodom,
Laurence Cummings nahral. Hindel patril od
svojej mladosti (zacinal rovnako ako Bach ako
organista) az do neskorého veku k obdivova-
nym hracom na klavesovych nastrojoch. Staci
si spomentt na zndmu historku o jeho talian-
skom stpereni s Domenicom Scarlattim. Hind-
lov Zivotopisec John Mainwaring pri opise tejto
udalosti uvadza, Ze skladatela od ostatnych
hudobnikov neodliSovala len neobycajna virtu-
ozita, ale najma udivujtca plnost, sila a ener-
gia, ktoré st pritomné i v jeho komponovani.
LHoci Hindel je jednym z dvoch najsldvnejsich

a najcastejsie uvddzanych barokovych sklada-
telov, jeho kldvesova hudba je pre nds v zdsade

stdle nezndma,“ piSe v ivode k nahravke vybe-
ru zo suit pre vydavatelstvo ECM v roku 1995 (!)
jazzovy klavirista Keith Jarrett. Uz pred nim
Handla frekventovanejsie uvadzali napriklad
ruski klaviristi (Richter, Gavrilov), no britsky
Cembalista Richard Egarr v ivode k svojej na-
hravke Suites de Piéces de Clavecin (Harmonia
mundi 2013) konstatuje v podstate to isté:
Héandlova klavesova hudba nie je (na rozdiel
od Bacha) sucastou koncertného repertoaru.
Dovodom moze byt podla neho Specificka kla-
virna Stylizacia jeho diel, ktora uz v roku 1735
viedla Gottlieba Muffata (1690-1770) k tomu, Ze

osem suit (vysli v rokoch 1720 a 1727) ,prepisal“.

Hoci vychéadzaju z rovnakej estetiky tzv. zmie-
Saného $tylu, Handlovu skladatelsku poetiku
nema vyznam hodnotit kvalitami Bachovych
diel. Plati to pre jeho klavesovti hudbu rovna-
ko ako pre Brandenburské koncerty a Concerti
grossi op. 6. Handlova hudba je ind, pri prvom
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U. Schneider (Agrippina), J. Arditti (Nerone) (foto: T. da Silva)

pohlade zdanlivo menej rafinovang, no urcite
je to ,hudba udivujucej plnosti, sily a energie,
ale aj intimity a nebeskej krasy: ivodné Adagio
70 Suity F dur HWV 427 nezaostava v ni¢om
za krasou pomalej Casti Talianskeho koncertu.
Ospravedlnujem sa koncentrovanému Citatelo-
vi za tdto malu digresiu. Dalsi ro¢nik festivalu
je v Gottingene naplanovany od 5. do 16. maja
2016 a jeho navstevnici sa uz teraz mozu tesit
na oratérium Susanna, premiéru opery Imeneo
a galakoncert k 10. vyrociu festivalového or-
chestra. Viac informadcii o podujati mozno néjst
na www.haendel-festspiele.de. V Gottingene sa
napiniaju slova o hudbe, ktoré Handel zhudob-
nil vo svojej Ode na sv. Ceciliu: ,To worship that
celestial sound! /Less than a god they thought
there could not dwell/Within the hollow of that
shell/That spoke so sweetly and so well./What
passion cannont Music raise and quell?“

Andrej SUBA
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na Uzemi Slovenska VI

Zoltan Kodaly

po Slovensku za pesnickami

Marian MINARIK

Autentické svedectvo o zazitkoch, ktoré mal
Zoltan Kodaly pri zbierani ludovych piesni

v lete v roku 1905 v okoli Galanty, podava list,
ktory poslal 13. augusta do Pariza Hilde Bau-
erovej: ,Dnes som v Trsticiach. Medzitym som
cely deri chodil tak, Ze som nevidel dediny, len
lesy a liky. Ani verit sa mi nechce, aky krds-
ny je ten Zitny ostrov. Striebornd voda (Maly
Dunaj), strieborné vrby, brezy a liky... Tak
sa mi zdd, Ze je to krajsie ako Pariz... Ja si tu
pospevujem a pijem ako dedinski mlddenci.
UZ som pozbieral vySe sto ludovijch piesni.

Aj jazyk sa mi prispdsobil reci Zitného ostro-
va, ktori uz znacne poskodil ten nestastny
mestsky idiom.“

Kodalyovi nechybalo romantické ocarenie
krajinou a Iudom, ktoré sprevadzalo a dodnes
sprevadza zberatelov ludovych piesni a dalSich
folkloristov pri ich prvych stretnutiach s au-
tentickym folklorom. Tych vacsich idealistov
azda ani nikdy celkom neopusti, no nemusi
im byt ani prekazkou pri vedeckom zhodno-
teni nazbieraného materidlu. Zaujimavou je
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aj zmienka o pozorovani jazyka informatorov,
ktoré Kodalyovi iste poméahalo pri odliSovani
povodnych ludovych javov od novsich nanosov
pod vplyvom mestskej kulttry.

Na zaklade tohto vyskumu napisal Kodaly
svoju prvu stadiu o Iudovej piesni Mdtyusfoldi
gylijtés (Zbierka zo Zeme Matusovej), ktora
vysla v roku 1905 v zborniku Ethnographia.
Zberatela viedla ttizba po obnove ,rozkolisa-
nej“ madarskej hudby. Uz prvé skisenosti

ho presvedcili o tom, Ze sa vydal spravnou
cestou, ked sa rozhodol nahravat a zapisovat
ludové pesnicky priamo od nositelov tradicie,
dedinskych spevakov a spevacok, u ktorych sa
zachovali v najpovodnejsej podobe. Rozhodol
sa, ze podobny vyskum podnikne kazdy rok

- a na nase Stastie sa orientoval najmé na
Uzemie Slovenska a na Sedmohradsko a Bu-
kovinu. KedZe na Slovensku islo o kraje, kde
sa stretava madarské a slovenské etnikum,
Kodaly zozbieral aj mnozZstvo slovenskych
piesni este skor, ako vyslovil Bartok potrebu
porovnavat madarsky folklor s folklorom

susednych narodov. Neskor Kodaly Iutoval,
Ze sa nenaucil po slovensky uz v case, ked Zil
v Trnave. Tento nedostatok neskor odstranil
vdaka sStudiu slovenciny z knih, ako raz pisal
v liste Mikulasovi Schneidrovi-Trnavskému.
Po prvych gymnazistickych zapisoch v Trnave
v roku 1900 a spominanom vyskume v roku
1905 sa v roku 1906 vybral do okolia Nitry,
kde bola vydata jeho sestra Emilia. Podla
niektorych pramenov si po prvy raz priniesol
fonograf prave na tento vyskum. V auguste
toho istého roku nahraval aj v okoli Senca,

v Novohrade a v Hevesskej zupe. V roku 1907
sa vratil pod Zobor (v okoli Nitry nahraval

a zapisoval aj ludové zvyky), odtial si na-
planoval cestu do okolia Komarna. Piesne
zbieral aj v Kralovej nad Vdhom a Ziranoch.
Pod Zobor sa vratil este v roku 1909 a aj v ja-
nuari 1911 robil vyskum v madarskych, ale

aj v slovenskych obciach Nitrianskej zupy
(napr. v Sokolnikoch zbieral slovenské piesne,
v Mecheniciach madarské). Koncom roku 1912
zbieral v Gemeri, Tekove a Honte. Hont a Ge-
mer navstivil aj v nasledujicom roku. Na jar
v roku 1915 bol znovu v obciach v okoli Nitry.
V Above a v Zempline nahral okrem iného aj
vacsie mnozstvo vojenskych piesni.

V rokoch 1905-1917 ponavstevoval Kodaly
najma tieto obce: Galantu, Mattiskovo, Horné
a Dolné Saliby, TeSedikovo, Diakovce, Zih4-
rec, Vlcany, Trstice, Dunajsku Stredu, Jurovu,
Kolarovo, Badice, Dolné a Horné Obdokovce,
Jelenec, Koliriany, Pohranice, Zirany, Stitare,
Hostovu, JelSovce, Nitrianske Hrnciarovce, So-
kolniky, Mechenice, Drazovce, Branc, Nitrany,
Vycapy-Opatovce, Koniarovce, Preselany, Kra-
lovii nad Vahom, Ladice, Zemliare, Babindol,
Cebovce, Nenince, Paskov, Licince, Drzkovce,
Visnové, Polinu, Velky Blh, Drazice, Herlany,
Kosice a dalSie.

Alexander Melicher sa vo svojej Studii veno-
val aj Kodalyovym prispevkom k poznavaniu
vzajomnych vplyvov slovenskej a madarskej
piesne na izemiach, kde sa tieto etnika stre-
tavaju. Dozvedame sa o Kodalyovom prispev-
ku Ddvid v ¢asopise Ethnographia z roku 1915,
v ktorom autor porovnava jednu madarskd
ludovt piesen s piesfiami Jankova Zena (zapi-
sal Béla Bartdk v okoli Nitry) a Dutkova Zena
(zapisal Zoltan Koddly v Zemliaroch). V tom
istom rocniku Ethnographie sa Kodaly venuje
aj vyskytu slovenskych mien v madarskych
vianoc¢nych piesnach, ktoré nasiel v troch ru-
kopisnych spevnikoch - pozic¢al mu ich ucitel
Jozef KGszegi zo Sokolnikov. V madarskych
piestiovych textoch su napr. mena Janko,
Z&cik, Jozko, Hrnéar... ,Vijskyt slovenskijch
mien mozno vysvetlit tym, Ze v Mecheniciach
nebola fara, boli filidlkou susednych Sokolni-
kov. V Sokolnikoch od nepamditi byvali Slovdci.
Z nich sa grupovali valaski a pastierski gajdosi
a pistalkdri,“ - uvazoval Kodaly. zaujimali

ho aj interetnické kontexty piesni. V roku
1909 zapisal v Mecheniciach piesen, ktora
nemala inde zndme melodické varianty. Dva
nasiel az v zbierke Frantiska Susila Moravské
ndrodni pisné (1859). 0 madarskom variante
z Mechenic predpoklada, Ze je moravského



povodu. Neskor sa s podobnou piestiou stretol
v Somodskej Zupe. V jej madarskom texte sa
vyskytuju slovanské mena a spomina sa Mo-
rava. Mohli ju teda priniest pristahovalci, kto-
rych spomina archivny zdznam z 18. storocia.
Kodaly zistil, Ze melddia sa dostala aj do juz-
nejsich krajov. Konstatuje, Ze v dvojjazy¢nych
obciach sa Casto spieva na rovnaky napev text
v oboch jazykoch. Tak sa rozsiruje piestové
bohatstvo narodov a ilohou etnomuzikolégov
je skimat povod tychto vplyvov. V roku 1913
uverejnil Kodaly v Ethnographii prispevok
Dodatok k ludovym zvykom spod Zobora. Aj tu
spomina slovenské piesne a slovenské mena
(Hupka, Jano) v madarskych textoch. Kon-
Statuje, ze susedné etnika bezne navzajom
preberaja piesne aj vtedy, ak nerozumeju ich
textom. Vela slovenskych piesni zapisal od
Madarov, ktori nevedeli po slovensky alebo
ovladali slovencinu iba ¢iastocne. Z toho vzni-
kaju v textoch chyby, o com sveddi aj tento
priklad:

Pred domeckom zahradecka, v tom zahradku fialecka,
rozmaring zeleny, ej, Secek dosldpany.

Ked'sa chlapci dozvedeli, na rozmaring chodievali,
rozmaring zelenyj, ej, Secek dosldpanyj.

Hned ty chlapci ne meskali, boZenikom vedet dali,
aby pohladali, ej, de sa chlapci mladi.

V Opatovciach zapisal Kodaly aj také sloven-
ské piesne, ktoré neboli v okolitych obciach
zname. Predpokladal, Ze ich priniesli Slovaci
zo vzdialenejsich obci, ktori sem prichadzali
na zatevné prace v case, ked sa este Zalo ko-
sakmi. V dalSej Casti prace sa venuje janskym
piesniam a zvykom kraja pod Zoborom, uva-
dza tu Sest slovenskych piesni. V zavere cituje
piesne Morenicka krdsna, de si husi pdsla?

a Leto, leto, nové leto, ¢os’ nam donislo?

Spolupraca s Bélom Bartokom

Zoltan Kodaly nenapisal ani jednu studiu
venovanu vylucne slovenskej ludovej piesni.
Svoje fonogramy a zapisy dal k dispozicii Bélo-
vi Bartdkovi, ktory ich transkripcie zaradil do
zbierky Slovenské [udové piesne. Jozef Kresanek
pise o Kodalyovi ako o Bartékovom pomocni-
kovi pri zbierani slovenskych ludovych piesni:
,Bartékovi pomdhali pri prdci viacert, obzvldst
si zaslizi zmienky jeho priatel, madarsky skla-
datel Zoltdan Koddly. Koddly nemd sice prdce
venovanej vjlucne slovenskej ludovej piesni,

ale jeho zbierky a vysledky skimani o madar-
skej piesni nemozno obchddzat. Velmi tizko sa
dotyka problematiky slovenskej piesne v prdci
A magyar népzene (Kirdly magyar egyetemi
nyomda, Budapest 1943).“

So slovenskym folklérom alebo s vyskumom
a pobytom Zoltana Kodalya na Slovensku
suvisia jeho prace Mdtyusfoldi gytijtes (1905),
Strofickd vystavba madarskych ludovych
piesni (dizertacna praca, 1906), Zoborvideé-

ki népszokdsok (1909), Pdtlék a zoborvidéeki
nepszokdsokhoz (1913), Ddvid (1915), A magyar

népzene (1943), Bartok jako folklorysta (v pol-
skom casopise Muzyka z roku 1956), Vissza-
tekintés (1964) a Utam a zenéhez (1974). Patri
sem i spolo¢né vydanie desiatich zapisov
piesni Bélu Bartdka a desiatich zapisov Zol-
tana Kodalya Magyar népdalok (1906), Bicinia
Hungarica (1941) a partitary Dve ludove piesne
spod Zobora pre Zensky zbor (1923), Tance

z Galanty (1934), Tri ludové piesne z Gemera
pre detsky zbor (1938) a dalsie.
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Kodalyove zapisy sl

Kodaly neskor spominal, ako si s Bartokom
organizovali pracu na spolo¢nom diele:
»Rozdelili sme si oblasti vijskumu, aby sme
mohli pracovat podla pldnu. Z ¢asu na cas pri-
niesol kaZdy z nds vo svojom batohu vysledky
svojej bddatelskej prdce. Porovnali sme a dali
dokopy, o kazdy z nds objavil.“ Zaujimavym
svedectvom o tychto stretnutiach v byte Ko-
dalyovcov su fotografie z roku 1912 i kresba

z roku 1913 od pani Emmy, ktora kedysi tych-
to dvoch hudobnikov so zdujmom o folkldr
zoznamila a v roku 1910 sa stala Kodalyovou
Zenou. Na ich priatelstvo spominala aj pani
Ditta Pasztoryova-Bartokova: ,Ich priatelstvo
sa zrodilo z hudobného idedlu, ktory ich spdjal
a ktory ostane naveky zachovany v ich celoZi-
votnom diele.“ O tomto spoloc¢nom ideali pisal

Bartok na navsteve u Kodalyovcov

Kodaly v roku 1955: ,Vynoril sa ndm pred oca-
mi obraz vzdelaného Madarska, ktoré sa zno-
vuzrodilo zo svojho ludu. Uskutocneniu tohto
obrazu sme mali odvtedy zasviitit cely svoj
Zivot.“ Ich idedl sa sformoval vdaka Kodalyo-
vej dizertacii z roku 1906. V iivode spoluprace
tychto dvoch etnomuzikoldgov a skladatelov
daval prvé podnety zrejme Castejsie Kodaly,
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Bartok sa vSak s rovnakym nadsenim pustal
do ich realizacie. Tak to bolo aj s vyuzitim
fonografu. Kodalyovou rukou je napisany
(a oboma autormi podpisany) aj koncept
predslovu k spolocnému vydaniu dvadsiatich
madarskych ludovych piesni z roku 1906:
,Vicsia cast madarskej spoloc¢nosti doposial
nemd dostatocné madarské povedomie, uz nie
je naivnd a este nie je dost vzdeland, aby tymto
piesriam otvorila svoje srdce. Madarskd pieseri
v koncertnej sdle!
il - to znie dnes este
stdle zvldStne. Spolu
s majstrovskymi die-
lami hudobnej litera-
tury — a spolu s ino-
ndrodnymi ludovymi
piestiami? Ale aj na
to pride cas.“
0 madarskom du-
chu v Kodalyovom
skladatelskom diele
sa vyjadril aj Bartok,
ktory sa vacsmi
orientoval aj na
inonarodné kultary:
,Ked sa ma spytate,
ktoré diela najdoko-
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nalejSie stelesriuju
madarskeho ducha,
musim odpovedat, Ze Koddlyove. Tieto diela st
vyznanim viery v madarského ducha, pretoZe
Koddlyova skladatel'skd cinnost koreni vij-
lucne v péde madarskej ludovej hudby. Avsak
vnutornou pricinou je Koddlyova neochvejnd
viera a dévera v tvorivi silu ludu a v jeho bu-
diicnost.“

kych piesnizo S

Styky so Slovenskom

Je zrejmé, Ze Kodalya viedlo pri jeho zberatel-
skej, skladatelskej i pedagogickej praci hlboké
vlastenectvo a narodné povedomie. Do tychto
vlastnosti sa nestylizoval, pretoZe v nom boli
hlboko zakorenené - a preto v nich nenacha-
dzame ani stopy po Sovinizme, ktory vlastne
podvedome vyplyva z urcitej neistoty o opod-
statnenosti svojho presvedcenia.
Zaujimavu vypoved o Kodalyovi,

o jeho povahe a o stretnuti so slo-
venskymi muzikolégmi prinasa
list Richarda Rybarica Alexandrovi
Melicherovi z 25. oktébra 1976:
,Myslim si, Ze to bolo r. 1962 na jar,
vo februdri alebo marci, ked sme
spolu s prof. Jozefom Kresankom
(bol vtedy externym riaditelom
byjvalého Ustavu hudobnej vedy)

a kolegom Elschekom navstivili
Madarsko jednak preto, aby sme
predniesli predndsky (Elschek a ja o neddvno
objavenej Uhroveckej zbierke, prof. Kresdnek

0 Zbierke Anny Szirmay-Keczerovej), a jednak
aby sme precizovali projekt spoluprdce medzi
oboma institiciami (t. j. medzi byvaljm UHV
SAV a Bartdk Béla archivum). Okrem iného islo
najmd o spolocné vyddvanie niektorijch hudob-
nych pamiatok.
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—> Dojednali sme sa na vydani (spolo¢nom) Vie-

torisovho kodexu, Uhroveckej zbierky a na
spolocnom vyskume stredovekich notovanych
kodexov, no z toho sa realizovalo velmi malo.

Z edicnyjch zamerov sa neuskutocnilo Zial nic!
Profesor Koddly ako hlavnd osoba madarského
kultiirneho Zivota velmi pozorne sledoval nase
rokovanie. Ak sa dobre pamdtdm, viac poctival
nez hovoril (aspon pred nami) a ku podivu ne-
vystupoval autoritativne, ale skor tolerantne,
priatelsky. Hoci niekolkokrdt velmi taktne zdo-
raznil slovensko-madarsky historicky kontext,
v jeho slovdch nebol ani len ndznak nacionaliz-
mu. Niekolkokrdt sa vyjadril asi v tom zmysle,
Ze predovSetkym treba zbierat a skumat ludo-
vl piesern; td totiZ predstavuje tradiciu, ktord
sa na rozdiel od pisanych hudobnijch prame-
riov neméze ani znicit, ani zhoriet...

ESte ako zaujimavost spomeniem len to, Ze ked'
Jjeden madarsky kolega navrhol, aby propono-
vand spolocnd edicia prameriov niesla nazov
Monumenta musicae Hungarico-Slavicae,
Koddly ho doslova zahriakol (bolo to jediny
raz, ¢o zvysil hlas), Ze tento ndvrh je (doslova)
nonsens, pretoze nijakd slovensko-madarska
hudba neexistuje. Existuje len hudba slovenskad
a hudba madarskd. Debata sa uzavrela tym, Ze
teda séria vydani nijaky stthrnny ndzov nebu-
de mat... O rok prisla madarskd delegdcia na
rokovanie k ndm do Bratislavy, no ani Koddly,
ani Szabolcsi v nej neboli!“

Pripomenime si aj dalSie osobnosti slo-
venského hudobného Zivota, s ktorymi
udrziaval Zoltan Kodaly dlhodobé styky,

¢i s ktorymi sa iba stretol alebo si s nimi
pisal. Na prvom mieste to bol jeho spoluziak

z gymnazia Mikulas Schneider-Trnavsky.
Ich koreSpondencia trvala az do Trnavského
smrti v roku 1958. Alexander Albrecht, blizky
priatel Bélu Bartoka, sa s Kodalyom zozna-
mil pravdepodobne uz pocas Studii v Buda-
pesti po roku 1903. Neskor si s nim pisal aj
jeho syn Jan Albrecht. Bratislavsky archivar,
kritik a organizator hudobného zivota Jan
Nepomuk Batka sa uz v roku 1910 obratil

na Kodalya, lebo chcel v Bratislave uviest
jeho slacikové kvarteto. Bolo to v Case, ked
Kodaly eSte nemal velké aspechy ani v Bu-
dapesti. Velkym propagatorom Kodalyovej

i Bartokovej hudby v Bratislave bol Stefan
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Pomnik v Budapesti

Németh-Samorinsky, ktory sa s tymito skla-
datelmi zoznamil na $tddiach v Budapesti.
V prihovore k 60. narodeninam Zoltdna Ko-
dalya pise: ,0d prvej chvile bez vdhania sme
sa vydali na tu cestu, ktort si ndm ukdzal
ty, a ked aj skromne, ale s nezlomnou vierou

Stretnutie muzikologov v Budapesti r. 1962 - zl'ava R. Rybaric,
B. Rajeczky, Z. Kodaly s manzelkou, J. Kresanek a 0. Elschek

a vytrvalostou nesieme tu zdstavu, ktoru
tvoje poctivé velké vlastenectvo dalo do na-
Sich riik, ziskajic pre riu tictu a uznanie aj
medzi Slovdkmi. Ved'ty si tu Zil, odtialto si
sa vydal na cestu a slovensky folklor si zbie-
ral a opatroval ako vlastny.“

0 uvadzanie Kodalyovych diel po 2. svetovej
vojne v podani Slovenskej filharmonie sa za-
sluzil jej dirigent Ludovit Rajter. Bratislavské
publikum sa tak zozndmilo s jeho dielami
Psalmus Hungaricus, Hdry Jdnos, Tance z Ga-
lanty, Tance z Marosszéeku a Symfdénia C dur.
0O stretnutiach so skladatelom
pisal Rajter v liste Alexandrovi
Melicherovi: ,,S Koddlyom som
sa velmi Casto stretol tak su-
kromne, ako i na profesorskijch
konferencidch Akadémie v Bu-
dapesti, na skiskach jeho diel,
ktoré som bez viynimky vSetky
dirigoval. Najmd pri jednom
sldvnostnom predvedent jeho
diela Psalmus Hungaricus sme
boli ¢asto spolu a intenzivne
sme prediskutovali celi tiito
jeho vrcholnu skladbu.“

Z Kodalyovych stretnuti

s Eugenom Suchorom spo-
menme premiéru Kriitriavy

v Budapesti v roku 1959 a kon-
ferenciu ISME v Budapesti v roku 1964 — obaja
skladatelia si pri tychto prilezitostiach udaj-
ne velmi dobre rozumeli v odbornych hudob-
nych otazkach. U Kodalya Studovali sloven-
ski hudobni skladatelia Radovan Fest Spisiak
i Michal Vilec, ktory ho pokladal za ,najkrajsi
bod svojho Zivota“. Stretnutia s muzikoldgmi
Jozefom Kresankom, Richardom Rybaricom
a Oskarom Elschekom sme uz spominali.
Svedectvom nadseného prijimania Kodaly-
ovho diela i jeho odkazu medzi Madarmi na
Slovensku st Kodalyove dni v Galante, kto-
rych prvy ro¢nik sa konal v roku 1969 a kto-
rych predchodcom bola uz podobna slavnost

zborového spevu pri prilezitosti udelenia
Cestného obcianstva Zoltanovi Kodalyovi

v roku 1943.

V rokoch 1905-1917 zozbieral Kodaly asi 3000
melddii najma z izemia Slovenska, Sedmoh-
radska a Bukoviny. V ndrodopisnom muzeu

v Budapesti je ulozenych

161 fonogramov s jeho na-
hravkami slovenskych pies-
ni. V zvukovej podobe zatial
neboli publikované (Kodaly-
ove nahravky madarského
folklru su pristupné na
http://db.zti.hu/nza/br.asp).
Béla Bartok zaradil do svojej
zbierky Slovenskeé ludove pies-
ne 113 Kodalyovych zapisov
piesni a transkripcii z fono-
grafickych valcov z Koniaro-
viec, Preselian, Vycapov-Opa-
toviec, Zemliarov a dal$ich
obci. Pri najstarsich zapisoch
z Trnavy z roku 1900 chybaji
texty, kedze Kodaly vtedy este
nevedel po slovensky. Zoltan Kodaly pracoval
so zvukovymi nahravkami celych Sest desatro-
¢i a okrem fonografu pouzival neskdr drotovy
a potom aj paskovy magnetofon. X
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Hudobne aplikacie pre iPad

Vyuzivanie smartfonov a tabletov nie je dnes vo svete v hudobnom Skolstve ani na
koncertnych pédiach ni¢im neobvyklym. Aplikacie, pomocou ktorych sa mozno vzdelavat,
naladit' si nastroj alebo nahravat’, s preto medzi hudobnikmi obl'Gbenou témou.
Tentokrat v rubrike Hudba & IT predstavime niekol'ko aplikacii fungujacich v prostredi iOS.

VSeobecnejsie informécie o vyuziti iPadov vo
vzdeldvani mozno najst na samostatnej we-
bovej stranke www.apple.com/education/iPad.
Medzi pozitiva hudobnych aplikacii funguja-
cich v ramci operacného systému spoloc¢nosti
Apple mozno zaradit stabilné prostredie,
rychlost, prehladné a intuitivne uzivatelské
rozhranie, pre ktoré je i0S (aktualne vo verzii
i0S8) preferovany aj medzi profesionalmi
pracujucimi so zvukom. Nevyhodou pre $kol-
ské prostredie moze byt vyssia cena iPadov.
T vSak Ciastocne dokazu kompenzovat rela-
tivne nizke sumy, za ktoré sa daju aplikacie
v priebehu niekolkych sekind stiahnut do
mobilnych zariadeni (iPad, iPhone) prostred-
nictvom sluzby App Store. Mnozstvo aplikacii
pokryvajucich potreby pedagdgov hudby je
dostupnych aj zdarma. Podobne ako klasicky
softvér alebo hudobné aplikécie fungujiice na
platforme Android, mozno aj tie v prostredi
i0S rozdelit priblizne do nasledujucich zaklad-
nych skupin.

Virtualne nastroje

Do tejto skupiny patria aplikacie (uvddzame
priklady tzv. free apps) ako Virtuoso Piano
Free, Player Piano Plus, iGrand Piano FREE,
Music Studio Lite a im podobné, dalej viaceré
simulatory gitar (napr. Real Guitar Free) Ci
bicich nastrojov (volné aplikdcie Amazing

Drums Lite, Bongos — Dynamic Bongo Drums,
Pocket Drums, Drum Kit a i.). VSetky umoz-
nuju vyuzitie v ramci vyucovania hudobnej
tedrie, sluchovej analyzy, intondcie ¢i rytmu.
Pri komplexnejsich tvorivych hudobnych
¢innostiach (napr. improvizacii alebo inter-
pretacii) si ovlddanie virtuadlnych nastrojov
(najma klavesovych) vyzaduje urcity ¢as na

adaptaciu, pripadne nie je celkom idealne
(uzivatelsky komfort komplikuje napriklad
potreba postvat klaviatdiru). Napriek tomu
ich mozno vyuzit aj pri kreativnych hudob-
nych ¢innostiach. Atraktivnou skupinou
produktov su aplikacie zamerané na DJ-ing
(z volnych mozno spomenut napr. DJ Mixer
3, edjing alebo Touch DJ Evolution). Medzi
najpopularnejsie hudobné aplikacie v pro-
stredi i0S umoznujice nahravanie a tvorenie
hudby, patri od svojho uvedenia na trh v roku
2011 GarageBand. Aplikacia kombinuje moz-
nosti virtudlnych néstrojov (bicie, kldvesové
nastroje - virtualne analégové a digitalne,
gitary, slacikové nastroje) s multitrackovym

GarageBand

nahravanim (okrem na-
hranych samplov umoz-
nuje tieZ zaznamenanie
vlastnych zvukovych
vzoriek). Okrem iPadu je
GarageBand dostupna aj
pre iPhone a iPod Touch.
Virtualne nastroje je
mozné pouzit v mode
LSmart“, ktory obsahuje
predefinované rytmické
a akordické, resp. har-
monické vzorce rozli¢nej
komplexnosti. V pripade
bicich (v ponuke je kla-
sicka, vintage i rockova
zostava, ale aj bicie pre
hip hop alebo house) to
napriklad znamena moznost vytvarat vlast-
né rytmické kombindcie posivanim ikoniek
jednotlivych nastrojov po tzv. pade. Stradnice
umiestnenia, vymedzené dynamikou (hlasno
- potichu) a komplexnostou rytmickej Struk-
tury (jednoducho - komplexne), ponukaji
uzivatelovi velké mnozstvo kombindacii. Obja-
vovanie rytmickych variantov je mozné aj cez

HUDBA & IT

funkciu ,Random¢, ktora pracuje na principe
nahodnych kombinacif jednotlivych bicich
nastrojov. Aplikacia poskytuje priestor na
vytvaranie elementarnych kompozicii alebo
aranzmanov. Zvukovymi formatmi, v ktorych
mozno zvukové subory exportovat (napriklad
do iTunes), su MP3, MP4 a AIFF, aplikdcia pra-
cuje aj s nekomprimovanym formatom WAW.
GarageBand ma potencial zaujat prepojenim

s rozlicnymi Zzanrami modernej popularnej
hudby (pontika aj moznost spolo¢nych ,onli-
ne jam session®). Je tieZ dobrym tivodom ku
komplexnejSiemu, profesionalnemu softvéru
na pracu so zvukom, akymi st napriklad
GarageBand pre OS X alebo Cubase (Windows).
Nevyhodou mdze byt naopak stereotyp vyply-
vajuci z vopred danych (a tym padom v ko-
nec¢nom dosledku i limitovanych) moznosti
vyberu.

Editory na pisanie not

Aplikacie zamerané na notdciu (klasickd, ale
napriklad aj na gitarové tabulatiry) sa pohy-
buju v rozpati od elementarnych a vyukovych
(Casto spojenych s vyukou hudobnej tedrie),
urcenych pre deti (Note Challenge) po sofisti-
kované (GUIDO Creator, iwriteMusic Free). Zau-
jimavy pokus predstavuje aplikdcia NotateMe
od spolocnosti Neuratron Ltd. umoznujica

NotateMe

zapisovat noty priamo (prstom alebo pros-
trednictvom stylusu). ,Rukopis“ pouzivatela
sa nasledne konvertuje do tlacenej podoby.

Vo vSeobecnosti plati to, Co i pri virtualnych
nastrojoch: adaptacia je nutna, vyzaduje si
Cas a uzivatelsky komfort je stale o nieco nizsi
(zavisi hlavne od velkosti zariadenia) ako pri
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podobnej praci na PC. V kazdom pripade uzi-
vatelské prostredie ma viaceré spolocné prvky
s profesiondlnymi nota¢nymi softvérmi (Sibe-
lius, Finale), preto moze predstavovat vhodny
uvod k pouzivaniu tychto programov.

Edukacné aplikacie

Medzi volne dostupné aplikacie na vyuku
hudobnej tedrie patria napriklad Music Theory
with Audio, Music Tool LE, Music Tutor Free ale-
bo VSB Music Theory a Music Theory Tutorials.
Na tomto mieste sa podrobnejsie pozrieme

na platenu aplikaciu Better Ears, ktora spaja
precvicovanie intonécie, rytmu a harmonie

s vyukou poznatkov z hudobnej tedrie. Produkt
nemeckého vyrobcu appsolute GmbH z roku
2013, ktory je dostupny pre iPad i iPhone, ma
svojou komplexnostou potencial splnit rov-
nako naroky studentov hudby i hudobnych

profesionalov. Pouzivatel si moze zvolit dva
mody, ucenie a tréning v Styroch drovniach
narocnosti (zaciatocnicka, lahka, bezna,
profesionalna). UCenie je pragmaticky (a nie
celkom optimalne) vyriesené prelinkovanim
na Wikipédiu, o okrem potreby kritického
nardbania s informdciami, zial, vylucuje i po-
uzivanie aplikacie offline.Tréningovy modus
vsak poskytuje skutocny uzivatelsky komfort
porovnatelny s parametrami podobného soft-
véru pre Windows s nazvom EarMaster
(www.earmaster.com), ktory existuje aj v slo-
venskej jazykovej mutdcii. Better Ears umoznu-
je ucenie a precvicovanie nasledujicich aktivit:
rozoznavanie intervalov (nahor i nadol), stup-
nic (vratane pentatonik, modov, celoténovej

a alterovanej stupnice), akordov (trojzvukov,
Stvorzvukov), akordickych progresii (od spoje-
nia dvojice akordov po autentické a klamné za-
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very/kadencie s vyuzitim hlavnych i vedlajsich
funkcii), tonovej vysky, tempa (urcovanie pros-
trednictvom BPM) a predznamenani. Odpovede
si je okrem notového zapisu mozné overit
prostrednictvom virtudlnej klavesnice (resp.
hmatnika) pontkajucich zvukovy vystup v po-
dobe piatich nastrojov (dve akustickeé kridla,
dve akustické gitary, organ). Prehlad progresu
v dlhSom ¢asovom horizonte je mozné sle-
dovat na Statistikach a prehladnych grafoch.

V pripade kazdej z precvicovanych problematik
su pouzivatelovi k dispozicii nastavenia umoz-
nujuce zadefinovat pocet pokusov, rychlost
prehravania, casovy limit na odpoved alebo zo-
brazovania prvej noty ¢i nazvu ténu. Vyukovy
potencial aplikacie rozsiruji moznosti vyuzitia
midi a synchronizacie so sluzbou Dropbox.
Ciasto¢nou alternativou Better Ears mdze byt
Music Theory Advanced Bundle (Patrick Q. Kelly,
2012) - patica platenych aplikacii ponukajicich
podobné sluzby. Volné alternativy (no nie také
prepracované a komplexné) k Better Ears pred-
stavuju napriklad aplikacie Piano Ear Training
Free alebo Ear Trainer Lite.

Multimédia:
dvaja sprievodcovia mladého
cloveka orchestrom

V tejto skupine mozno za mimoriadne zauji-
mavé pociny povazovat hypermedidlne pre-
zentacie Beethovenovej 9. symfonie (ocenena
Casopisom BBC Music Magazine v ramci pra-
videlnej rubriky App of the Week), Lisztovej
Sondty h mol so Stephenom Houghom alebo
Vivaldiho Styroch rocnijch obdobt, vietky od
spolo¢nosti Touch Press. VSetky aplikacie st
platené. Atraktivne prezentacie hudobnych
diel umoznuju sledovanie videozaznamu
(klaviristu hrajtuceho Liszta mozno napriklad
sledovat z rozlicnych uhlov) paralelne s rozlic-
nymi podobami notového zépisu (plny, redu-

The

rchestra

kovany, v pripade Beethovenovej 9. symfonie
dokonca autograf), obsahuju tieZ mnozstvo
informacii vo forme textu, pripadne rozhovo-
ry a komentare ic¢inkujtacich umelcov.
Medzi najvydarenejsie vzdelavacie projekty,

s ktorymi sa mozno vo virtudlnom svete
aktualne stretnut, patri podla nasho nazoru

aplikacia Young Person’s Guide to the Orches-
tra (www.britten100.org/whats-going-on/
news/young-persons-guide-to-the-orchestra-
app) vytvorend v spolupraci s Royal Northern
College of Music a podporena nadaciami Arts
Council England a Britten-Pears Foundation
pri prilezitosti oslav centendria Brittenovho
narodenia v roku 2013. Zakladom aplikacie,
urcenej pre vekové skupiny 7-11 rokov, je
obltibené Brittenovo dielo z roku 1964 v novej
interpretacii Royal Northern College of Mu-
sic Symphony Orchestra pod taktovkou Sira
Marka Eldera. Popri poctivani mozno skladbu
sledovat nielen vo forme zredukovaného
notového zapisu (podla potreby osciluje medzi
dvomi az tromi notovymi osnovami, ktoré sa
objavuju pri diferenciacii sélo - sprievod), ale
aj ako videozaznam. Obidva spdsoby zobraze-
nia sa daju prepinat, nefunguju vsak simul-
tanne. Redukciu notového zaznamu skladby
doplaji piktogramy (pri tutti je istou nevy-
hodou ich velkost, stavaju sa neprehladnymi)
aktualne znejtcich nastrojov a stru¢ny, no
vystizny slovny komentar prinasajuci zaklad-
né informacie o forme diela, charakteristiky
nastrojov a nastrojovych skupin. Tie sa tykaju

techniky hry a zvuku a su
dostatocne kratke, aby ich
bolo mozné absorbovat st-
Casne s poctvanim hudby.
Zvukovy i obrazovy zaznam
sa da zastavit a podla po-
treby posuvat. Orientaciu
ulahcuju stopky a zobraze-
nie taktov. V obsahu ne-
chybaju textové informacie
o skladatelovi a bohaty
obrazovy material, vSetko

s dérazom na predvedené
dielo a Brittenovu tvorbu
urcend pre deti.

Skutocne atraktivny vzde-
lavaci nastroj robia z Young
Person’s Guide to the Orchestra hudobné

hry a posluchové kvizy. Aural Quiz je zame-
rany na rozoznavanie nastrojov orchestra.
Tvori ho Sest trovni: zacina identifikaciou
nastrojovych skupin, pokracuje urcovanim
jednotlivych nastrojov z r6znych néstrojovych
skupin (napr. klarinet, trombdn, triangel)
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a narocnost sa dalej zvysuje cez ulohy odlisit
nastroje tej istej skupiny (napr. flauta, pikola,
hoboj) aZ po nastrojové kombindcie (napr.
flauta + hoboj, klarinet + tribka). Odpoveda sa
kliknutim na obrazok s nazvom nastroja/-ov.
Grafickym symbolom kvizu je slon, ktorého
tribenie signalizuje spravnost odpovede.

V pripade nespravneho zodpovedania otazky
je k dispozicii spatna vazba v podobe opatov-
ného prehratia vSetkych zvukovych ukazok.
Inspirujicim a vtipnym napadom je aj kviz
osobnosti (Personality Quiz). Ten na zaklade
zodpovedania trojice otazok (1. ,Na narodeni-
novom vecierku si centrom pozornosti, alebo
sa drzi$ skér v Gstrani?“ 2. ,Skolské zvonenie.
SediS na svojom mieste, alebo dobiehas na
poslednt chvilu?“ 3. ,V cirkuse by si bol kro-
titelom levov alebo akrobatom?“) d4 ,respon-
dentovi“ na vyber dvojicu néstrojov. Po volbe
jedného z nastrojov (opat ide o obrazok dopl-
neny zvukovou ukazkou) nasleduje stretnutie
so skuto¢nym orchestralnym hudobnikom
(pripadne dirigentom). Ten v kratkych vide-
ach odpoveda na otazky tykajice sa nielen
nastroja a techniky hry na niom, ale hovori

aj o svojej motivacii venovat sa hudbe, o diele

a pod. Pozitivom vypovedi je civilny a pristup-
ny prejav bez mentorovania a pretaZzovania
nadbytocnymi informaciami.

Posledna dvojica interaktivnych hudobnych
hier je zamerana na rozvijanie tvorivych
schopnosti a zvukovej predstavivosti prostred-
nictvom vytvarania varidcif (Variation Game)
a skomponovania vlastnej fugy (Fugue Game).
Prva z tychto aktivit umozriuje volbu nastroja
(klarinet, viola alebo fagot). Nasledne si po-
uzivatel prostrednictvom prestivania a kom-
binacie Stvorice obrazkov asociujucich urcita
naladu (a spojenych s kratkymi hudobnymi
motivmi) moze vytvorit vlastnd varidciu pre
zvoleny nastroj. Ovplyviovat sa da nielen me-
lodicky, ale aj dynamicky priebeh a artikulacia
(staccato, legato) vysledného tvaru. Findlnu
podobu je mozné pomenovat, ulozZit, prezriet si
jej notovi podobu a porovnat ju s Brittenovou
variaciou. Fiiga je hravym sposobom prirov-

nand k nahanacke, pricom jednotlivé hlasy st
zobrazené ako nahanajuce sa postavicky mysi
(sopran: husle, flauta, xylofon), slimaka (alt:
husle, hoboj, klarinet), chlapca (tenor: viola,
Kklarinet, tribka) a vlka (bas: kontrabas, violon-
Celo, fagot). Hra umoznuje priradit kazdému

z hlasov jeden z trojice nastrojov, menit mozno
tiez poradie ich nastupu (reperkusiu). Vystup
je rovnaky ako v pripade variacii. Aplikacia
Young Person’s Guide to the Orchestra svojim
obsahom a spracovanim zodpoveda poziadav-
kam uciva nizsich rocnikov na zakladnych

a zakladnych umeleckych skolach. Pridanou
hodnotou aplikacie je vkusné a detskému veku
primerané vizualne spracovanie uzivatelského
rozhrania (Sara Fanelli).

BEETHOVENS QI
STMPHONY

a

Podobnu ulohu, ale
pre vyssie vekové sku-
piny (2. stuper, ZUS,
konzervatérig, VS),
moze splnit platena
aplikacia Orchestra
(2012) od spolocnosti
Touch Press. Uvodna
stranka umoznuje
volbu jednej z Casti

z nasledujucich diel:
Haydn Symfonia ¢. 6
,Rdno“, Beethoven
Symfdnia . 5, Berlioz
Fantastickd symfonia,
Debussy Faunovo
popoludnie, Mahler
Symfdnia C. 6, Stra-
vinskij Vtdak ohnivdk,
Lutostawski Koncert
pre orchester a Huslovy koncert znameho fin-
skeho dirigenta Esa-Pekku Salonena, ktory
spolu s Philharmonia Orchestra v dielach tG¢in-
kuje. Podobne ako v predchadzajiicom pripade,
aj tu sa nachadza odkaz na sekcie a nastroje
orchestra. Obsahuje textoveé i videoinformacie
(néstroje a techniku hry na nich opat prezen-
tuju jednotlivi hraci) o jednotlivych sekciach,
ladeni nastrojov a ich rozsahu. Ten je pre lepsiu
nazornost zobrazeny okrem notového zapisu

aj na klaviature. Prostrednictvom kratkych
videoukazok zaznamenanych diel sa da zozna-
mit s redlnym znenim ndastroja vo vybranych
skladbach. Princip nazornosti podporuje aj
rolovacia lista, v ktorej su grafické vyobrazenia
nastrojov usporiadané v poradi ako v partiture.
Pri prehravani skladieb mozno mat zapnuté zo-
brazenie, ktoré prostrednictvom rozsvecovania
farebnych bodov pulzujtcich v rytme hudby
zobrazuje nastroje a skupiny, ktoré aktualne

HUDBA & IT

hraju. Videozaznam ponuka tiez niekolko zo-
brazeni orchestra so zabermi na dirigenta, séla
nastrojov a celok. Paralelne s videom bezi na
obrazovke notovy zapis. Ten mozno zobrazit

v dvoch velkostiach, ale aj ako iplnu alebo
redukovanu partitiru (Curated Score). Popri
nom si mozno zapnut este hovoreny komentar
a titulky (pripadne jednu z tychto moznosti),

v ktorych sa nachadzajui informécie o znejicej
hudbe. Zaujimavym bonusom k jednotlivym
skladbdm st informadcie o dielach (ich auto-
rom, ako i autorom komentarov je kritik Los
Angeles Times Mark Swed), ale aj vyjadrenia
dirigenta a hudobnikov. Hlasovy komentar
pusteny sucasne s hudbou posobi trochu ako
vysielanie Sportového zapasu, za vhodnejsie

povazujeme pouzitie titulkov. Obdive aplikacie
motivujicim spésobom kombinuju racionalne
a zmyslové poznavanie predmetu (kvalitny
zvuk, Spickova interpretacia), pricom umoznu-
ju skupinové i individualne ucenie.

Aplikacie
na streamovanie hudby
Ako priklad Spickovej aplikacie na streamo-
vanie, prenos koncertov (obsahuje vsak aj
rozhovory, dokumentarne filmy a koncerty
pre deti) mozno uviest Digital Concert Hall
Berlinskej filharmonie. Tato institdcia tento
rok opét v spolupraci s Deutsche Bank ponuk-
la moznost bezplatného pristupu k svojim
podujatiam 500 skolam z celého sveta
(www.berliner-philharmoniker.de/en/educati-
on/projects/explore-classical-music). Digital-
nej koncertnej sieni Berlinskych filharmoni-
kov sa budeme venovat samostatne v niekto-
rom z dalsich ¢isel Hudobného zivota. Kym na
Slovensku (napriek vynimkam, medzi ktoré
patri napriklad projekt neziskovej organizacie
Edulab a spolo¢nosti Samsung Skola na dotyk,
www.skolanadotyk.sk) je vyuZzitie tabletov
v Skolach v rozli¢nej miere limitované finan-
¢nym, technickym a personalnym zazemim,
v USA existuje Specializovana institicia TI:ME
(Technology Institute for Music Educators,
www.ti-me.org) zamerana na vyvoj a pouzi-
vanie technolégii v hudobnom vzdelavani.
Napriek tomu ma kazdy, koho tato proble-
matika zaujima, takpovediac neobmedzené
pole moznosti. Potrebnti orientaciu v mnoz-
stve produktov mo6zu poskytnut hodnotenia
a recenzie (Ratings and Reviews), ktoré su
sucastou zakladnych informacii o produktoch
v ramci App Store.

Andrej SUBA
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Pred sedemdesiatimi rokmi, 15. septembra 1945, sa premiérou Stodolovej Mariny
Havranovej zacali pisat' novodobé dejiny profesionalneho divadla v KoSiciach. Po¢niic
sezdnou 1949/1950 formoval umelecki a estetickd, ¢iastocne i dramaturgicka
orientaciu tunajsieho operného siboru rezisér Kornel Hajek.

K. Hajek (foto: Archiv Divadelného dstavu)

Prave s tymto umelcom sa spaja jedno z naj-
svetlejSich obdobi histérie hudobného divadla
v Kosiciach. Tu sa vyhranila brilantnost
Hajkovho reZisérskeho rukopisu a posolstvo
jeho umenia prerastlo uzky, lokalny ramec
domovského divadla. Tak to videl aj do Kosic
pravidelne cestujuci Igor Vajda, ked v ¢aso-
pise Hudebni rozhledy pri hodnoteni insce-
nacie Suchoriovho Svitopluka (1960) chvalil
realistickd sStylizaciu i vyborné aranZovanie
zborovych scén. Podotykam, Ze Héjek patril
k majstrom v rézii zborovych scén, v ktorych
bol kazdy clen vlastnou, osobitou postavic-
kou, nestracajicou sa v anonymite celku.
Igor Vajda tiezZ ocenil, Ze rezisér vo svojej
koncepcii vychadzal z partitdry opery, ozna-
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Ciac kosicku inscendciu Svitopluka za ,prinos
do narodného interpretacného slohu sloven-
skych opier“’. Tu si neodpustim poznadmku,

¢i ¢inoherni tvorcovia, ktori v sic¢asnosti tak
radi siahajd po opernych réziach, studuju ich
partitiry tak, ako to napokon Ziadal aj Walter
Felsenstein.

Kto bol Kornel Héjek, tdto - mozno uz polo-
zabudnutd - osobnost, ktora pisala dejiny
slovenskej opernej rézie velkymi pismenami?
Narodil sa 22. oktébra 1920 na vychodnom
Slovensku v Kruzlovskej Hute (dnes Kruzlov)

v okrese Bardejov. Encyklopédia Slovenska
uvadza ako den jeho narodenia 21. oktéber.
Rovnakej chyby som sa dopustila i ja, ked
som tento nespravny datum uviedla v Haj-

kovom hesle v Encyklopédii dramatickijch
ument Slovenska. Datum narodenia mi ne-
skor spresnil brat Kornela Hajka, prof. Ing.
Jan Hajek, DrSc. Informoval ma aj o Kornelo-
vych mimoriadnych recovych schopnostiach
- hovoril po nemecky, francizsky, latinsky,
madarsky. Laska k hudbe, ktora vyustila do
zaujmu o operu, pramenila v domacom pro-
stredi. Otec Kornela Hajka bol ucitelom, ale
tiez organistom a dobrym spevakom. Zbieral
vychodoslovenské ludové piesne, na dedine
organizoval spevéacke stbory, s ktorymi na-
cvicoval i velkonoc¢né pasie. Kornel o otcovu
¢innost prejavoval zaujem az natolko, Ze mu
pomahal pri organizovani umeleckych akti-
vit. Po prestahovani rodiny do Zborova v tejto
¢innosti pokracoval. Ovladal hru na husliach
a na organe. Chodieval hravat tiezZ do kostolov
v susednych dedinach, aj na gréckokatolicke
bohosluzby.

Nakoniec sa rozhodol pre stidium latinského
jazyka a filozofie - pedagogického smeru na
Filozofickej fakulte Univerzity Komenského

v Bratislave. Medzi jeho pedagdgov patril An-
ton Weiss-Nagel?, brat slovenského skladatela
Simona Weiss-Négela, ¢iZe Jurovského. Stu-
dium na vysokej Skole ukoncil Hajek v roku
1944. ESte predtym, ako sa rozhodol vstipit na
drahu operného reziséra, kratko pracoval na
Poverenictve Skolstva v Bratislave (1945 — 1947).
Cesty ho zviedli s profesorom Janom Strelcom,
ktory ho osudovo zozn&mil so Stefanom Ho-
zom - a ten ho pritiahol k opere. Hajek ukoncil
pracu na Poverenictve a roku 1947 nasttpil ako
asistent rézie do Slovenského narodného di-
vadla v Bratislave. Skusenosti s pracou v divad-
le ziskal uz skor, v polovici Styridsiatych rokov,
hned po vojne, ked hraval a reziroval ochotnic-
ke ¢inoherné predstavenia v Divadle mladych
v Bratislave. Stretnutie s Hozom rozhodlo tom,
Ze sa Kornel Hajek vydal na umelecku cestu
operného reziséra.

Do divadla v Kosiciach (vtedy Vychodosloven-
ské narodné divadlo) nastupil k internému
reZisérovi Jurajovi Seregijovi v roku 1949.
Zaroven zacal Studovat opernu réZiu u Karola
Jerneka, jedného z najvyznamnejsich rezisé-
rov povojnovej éry, ktory sa podpisal aj pod
réziu prvej Suchonovej Kriitriavy (SND 1949).
Kornel Hajek ukoncil studium réziou opier
Viléma Blodka V studni a Zuzankino tajomstvo
od Ermanna Wolfa-Ferrariho (SND 1949). Ste-
fan Hoza vo svojej kritike tohto predstavenie
oznacil Hajka za prvého slovenského reziséra,
ktory sa trvale ujal.

Postupne si kliesnil cestu von z ideologického
balastu a socialistickej estetiky, do ktorej aj

on vhupol oboma nohami. Prinajmensom od
roku 1958 zacali byt jeho rézie vnimané ako
priekopnicke. V Holoubkovej Stelle (SDKE 1958)
a v Dvorékovej Rusalke (SDKE 1959) snad vobec
prvy raz uplatnil filmovu projekciu, kreativne



reagujuc na inspiracie vtedy slavnej prazskej
Laterny Magica. Odborna kritika svorne potvr-
dzovala jeho nevycerpatelnu invenciu, hlada-
nie a hlad po novych, vystiznejSich vyrazovych
prostriedkoch. Vedel intelektudlne domyslat
hudobné dielo, vladol schopnostou jemnej de-
tailnej prace so sdlistami i komparzom, ako sa
popri inom doc¢itame aj v kritikdch inscenacie
Cikkerovho Vzkriesenia (SND 1962).

Jeho inscendcie v Sestdesiatych rokoch sa
cielene vymedzovali voci gycu i romantizu-
jucim rekvizitam, prevladla v nich vysoka
forma javiskovej Stylizacie. Hajek nevycha-
dzal len zo zasad svojho ucitela Jerneka,

ale dopracoval sa k nej i vdaka navsteve

Wagnerovho divadla v Bayreuthe. Po navrate

inscenoval operu Bliidiaci Holandan (SDKE
1963), v ktorej realizoval znakovd symboli-
ku, Stylizoval a stabilizoval novy ndhlad na
réziu, aj v zmysle psychologizéacie postav
ako zakddovaného posolstva Wagnerovej
hudby. vydal sa cestou vytvarno-scénickej
symboliky i archaickych znakov a oprostil
svoje inscendcie od vSetkych ilustracnych
rekvizit. Uz v koSickom Giannim Schicchim
(1950) mozno hovorit o zaujimavej a ideovo
domyslenej reZijnej koncepcii. Pucciniho
dielo opatril hovorenym prolégom (autorom
bol spisovatel Julo Zborovjan), ktory pred-

v KoSiciach nezazneli a ktorych réziu pripra-
vil Kornel Hajek. Pripomeniem i jeho odva-
hu rezirovat celostatnu premiéru hudobne
narocnej opery Sandora Szokolaya Krvavd
svadba (1967), stvarnenu na vysokej insce-
nacnej urovni.

V ZRKADLE CASU

zaziaril tvorivy duch ¢loveka-umelca, ktory

prave v Kosiciach vykrocil za vy$simi ume-

leckymi métami.

Kornel Hajek pripravil niekolko rézii aj

v Bratislave, vo Viedni, Budapesti, Miskol-

ci. V poslednom Zivotnom obdobi nie vzdy
odhadol ¢as pre odovzdanie

S L. Holoubkom a J. Cikkerom nad partittrou
Vzkriesenia (foto: Archiv Divadelneho dstavu)

K Hajkovej umeleckej osobnosti patrilo tiez
literarne nadanie. Je autorom skvelych pre-
kladov libriet, pricom niektoré opery boli
prvykrat spievané po slovensky prave v jeho
preklade. St to vzacne préace, citlivo sledu-
juce hudobny rytmus. V Hajkovom preklade
libreta i jeho rézii bol v roku 1949 uvedeny
napriklad Mozartov singspiel Unos zo Serai-

inscenacie na premiéru, v om
zohravala tlohu i jeho choroba.
Vacsinou tym utrpelo posledné
nedotiahnuté dejstvo, ako na to
upozornovala aj kritika.

Kornel Hajek zomrel tesne pred
dokoncenim inscendcie Verdiho
Aidy. Je osudovym paradoxom, Ze
prave Aida v Kosiciach (1951) bola
prvou z malého poctu Verdiho
opier, ktoré pocas svojho zivota
reziroval. Pri tvorivej praci na
rovnakom diele sa nahle pretrhla
Zivotna put mimoriadne talen-
tovaného a tvorivo rozmyslajtiiceho reZiséra,
pre ktorého, podla slov mladsieho brata Jana
Héjka, bola opera napliou zivota. Inscenaciu
v pietnej intencii rezijne dokoncil Juraj Fied-
ler. Premiéra sa konala 4. aprila 1968.

Praca reziséra je efemérny tikaz. Za Hajko-
vych Cias neboli inscendcie fixované virtual-
nymi médiami, ani filmovymi zdznamami.

niesla ¢lenka ¢inohry Natdlia Michalcova.
Chamtivost pribuznych zosnulého spodobil
postavami tigra, hyeny, vola, supa, Sakala.
Rossiniho Barbier zo Sevilly (1963) bol zasa

v horizonte javiska ilustrovany hrou babko-
vého divadla.

V zaciatkoch svojho kosického pdsobenia
reziroval Hajek ndpadne vela slovanskych
opier, ktorych uvddzanie bolo ideologickym
nastrojom dramaturgie. Tato jednostranna
orientacia napokon priniesla aj svoje po-
zitiva. Uviedli sa opery Snehulienka a Md-
jovd noc od Nikolaja Rimského-Korsakova,
Musorgského Sorocinsky jarmok, Halka od
Stanislava Moniuszka - diela, ktoré odvtedy

Svatopluk, SD Kosice 1960 (foto: Archiv Divadelného dstavu)

lu, ktory cielene nastudoval (vtedy eSte aj

z pozicie dramaturga), aby pripomenul 160.
vyrocie otvorenia nového Mestského divadla
v Kosiciach (1789), ked prazska divadelna
spolo¢nost Henricha Bullu hrala tiito Mozar-
tovu operu. Pripravil tiez prvy preklad libreta
Verdiho Nabucca a jeho dspe$nti réZiu (SDKE
1964). Tato inscendcia sa udrzala v reperto-
ari az do roku 1970, ked bola pre vyhrotent
politicku situaciu po vstupe vojsk Varsavskej
zmluvy do Ceskoslovenska stiahnuta z re-
pertodru. Z pietnej Ucty k rezisérovi obnovilo
umelecké vedenie divadla Hajkovho Nabucca
uZ po jeho smrti, za vydatnej pomoci povod-
nych spolupracovnikov. Tak vlastne z popola

Vzkriesenie, SND 1962 (foto: Archiv Divadelného Gstavu)

V pamati ostavaju len vdaka verbalizovanym
¢i pisomnym spravam a v referencidch odbor-
nej kritiky. Zial, sdm Kornel Hajek, s vynim-
kou niekolkych pozndmok k svojim inscena-
cidm v divadelnych bulletinoch, nezanechal
obsiahlejsi teoreticky vyklad. Podla iradného
odhadu zomrel 8. marca 1968. Je pochovany
na cintorine Rozalia v Kosiciach.

Dita MARENCINOVA

Poznamky:

1 Vajda, Igor. Za tfi mésice potfeti. In Hudebni
rozhledy, ¢. 12/1960

2 Anton Weiss-Nagel-Jurovsky (26. 3. 1908 — 17. 6. 1985),
univerzitny profesor, psycholdg
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Hudba v zblaznenom svete.
Vojny zdria, zvuky sa zakazuju.
Aké moznosti ma hudba vo svete

konfliktov?
Axel Briiggemann

Po krvavom atentate na franctzsky satiricky
Casopis Charlie Hebdo vieme, Ze obrazy mozu
byt nebezpecné. Obraz, inak ako hudba vo svojej
otvorenosti a neurcitosti, sa snazi urobit i to
nepolapitelné pochopitelnym a neviditelné
viditelnym. Je logické, Ze od nepaméti je napad-
nutelny. Nielen zdivocelymi radikalnymi mos-
limami, ale aj veriacimi krestanmi.

Arnold Schonberg sa pokusil vo svojej ope-
re MojZi$ a Aron hudbou prerozpravat spor

0 obraz Boha. Trochu prebasnil Stary zakon
a Stylizoval boj bratov ako ,showdown*:

na jednej strane Aron, teSiaci sa zo Zivota,
na druhej strane monoténne kazuci Mojzis,
ktory trva na tom, Ze ludia si nesmu vytvo-
rit obraz Boha, ,pretoZe obraz obmedzuje,
ohranicuje to, co md ostat neohranicitelnym
a nepredstavitelngm®. Ale raz musi aj sam
ortodoxny starozakonny kazatel zistit, ze
jeho vlastna predstava nestaci na to, aby ob-
siahla velkost Boha - aj slovo m4 svoje hra-
nice, aby mohlo byt hodné vSemohtceho.
Mojzi$ za¢ina svoj pohnuty nérek: ,0 slovo,
ty slovo, ktoré mi chybas!®

Velkolepou na tejto opere je Schonbergova
pevna viera, Ze vSadepritomnost Boha dokaze
vyrozpravat hudbou. Ze zvuku zveril to, ¢o
obraz zakazuje. Preto povysil svoju dvanastto-
novu hudbu na isty druh tedrie vSetkého a na
vyrozpravanie celého deja mu stacil jediny
dvanastténovy rad. Tedria, Ze znenim vset-
kych ténov v rovnopravnom systéme mozno
vyjadrit poriadok stvoreného sveta, vSak nie
je objavom Schénberga. Uz v Bachovej hudbe
vytvaraju logika harmodnie a matematika hu-
dobnej tedrie zédklad ludskych emdcii. Organi-
zacia harmonie do ténin a akordov, poriadok
zvuku slazili ako symbol dokonalosti sveta
stvoreného Bohom. Hudba je kvazi pokusom
spristupnit stvorenie.

Sotva existuje skladatel, ktory tdto vyzvu ne-
prijal. Boha pocujeme v gregorianskom cho-
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rali a v Ars antiqua, v Mozartovom Rekviem

a v Beethovenovej Missa solemnis, ale tiez
aktualne aj v Drazdanoch, napriklad v die-
lach Sofie Gubaiduliny. V krestanstve je od
nepamati tradiciou priblizit sa Bohu hudbou.
Na rozdiel od obrazu ostava nekonkrétnou

a snad preto ako jedind pontika moznost
zazit nieo ako nekonecnu otvorenost. Peter
Sloterdijk raz povedal, Ze v hudbe nemame
taky konkrétny protipdl ako vo filme alebo

v maliarstve, Ze sme hudbou obklopenti, Ze
sme ,vo zvuku*, ked po¢livame hudbu - Ze

v takomto momente splyvame so svetom

a hranice konkrétneho zanikaju. Niet preto
divu, Ze aj Joseph Ratzinger chapal tvorbu ka-
tolika Mozarta a protestanta Bacha rovnocen-
ne, ako vytvory Boha. Prenho je hudba jednou
z moznosti dialégu s Bohom - istym druhom
modlitby.

V minulosti krestanstvo zakazovalo zobra-
zenie Boha, tak isto ako dnes islam zakazuje
zobrazenie proroka Mohameda. Neskor zna-
zornovali maliari Boha ako bradatého starého
muza alebo ako symbol vSadepritomnosti:

ako oko v trojuholniku. Znazornenie nevidi-
telného je dodnes v mnohych kultirach pova-
Zované za urazku. Karikaturisti z Charlie Heb-
do museli za to zaplatit zivotom. Ich vrahovia
definovali svojou pravdepodobne nekonecnou
vierou konec¢nost umenia.

Pre islam je - na rozdiel od krestanstva - roz-
poruplna aj hudba urcena na oslavu Boha. Vsa-
de, kde vpochoduje Al-Kaida alebo ISIS, je zaka-
zana. V Kordne vsak na to nie je mozné najst
podklady. Ortodoxni moslimovia poukazuja
na Hadith, zachované spisy, vypovede a skutky
proroka. Podla nich chapal hudbu vzdy ako
sprievodny znak smilstva, prebytku a erotickej
roztopase — ako soundtrack hriechu.

Tento ortodoxny vyklad dokonca nechava bo-
haty repertoar islamskej hudby casto zabud-
nuty. Na stredovekych dvoroch kalifov i pri

moslimskych obradoch sa muziciruje od ne-
pamiti. Touto tradiciou sa pred dvoma rokmi
intenzivne zaoberal klavirista Fazll Say, ktory
bol v Turecku podmienecne odstideny na
desat mesiacov vdzenia. Kto sa zaobera arab-
skou hudbou, pomerne rychlo
objavi dych vyrazajuci a fasci-
nujuci svet zvukov, ktory v ce-
losvetovom spolocenstve mos-
limov spaja mnohé regionalne
hudobné kulttry, siahajtce od
Perzie aZ po USA, od Cistej hudby
gnawa az po aktualny hip-hop
¢iernych moslimov.

Preco teda chcu radikalni isla-
misti zakazat aj hudbu? Zjavne
tu nejde o otazku viery, ale

o0 otdzku moci. Kazdé nabozen-
stvo niekedy v histdrii posluzilo
tomu, aby moc vlddcov mohla byt prehlasena
za nadpozemsku skutocnost a nespochybni-
telny narok — za Boziu milost. Hudba sltzila
na to, aby zmyslovo a duchovne podporila
realny politicky narok. Kto ma moc, ten uda-
va ton v krajine. Uz faradni v starom Egypte
nechali prostrednictvom hry na harfe uverit
lud, ze ich vlada je legitimizovana bozskymi
tonmi. Aj krestanski krali sa neustale poktsa-
li prispdsobit hudbu svojim predstavam. Naj-
neskor od C¢ias Platona vieme, ze zvuky maji
mimoriadny vplyv na naladu v spolo¢nosti, ze
ludi upokojuju a robia ich poddajnymi - ale-
bo ich podnecuju. vVladcovia vsetkych epoch
vedeli to, ¢o sticasni historici casto zaned-
bavaju: ze hudba je jednou z najdolezitejSich
historickych veli¢in, emocionalnou hnacou
silou dejin ludstva. Trubilo sa do vojen ¢i k re-
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voliciam - a Casto stala ako kmotra bozskej
pomoci. Ked teda ISIS dnes hudbu zakazuje

- a je jedno, ¢i od Elvisa, Beethovena alebo

od moslimskych rapperov ako Mos Def, Nas
alebo Queen Latifah - nie je to vyjadrenie bliz-
kosti k Bohu alebo ndboZenskej vierohodnosti,
ale ladovo studenej mocenskej politiky.

Je mozné, Ze existuju Iudia, ktori strielaju
samopalmi na ilustratorov, a vojaci, ktori
porazenych okradnu o ich hudbu. Ako Iudia
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v$ak vieme, Ze hudba je jednou z najsilnej-
Sich zbrani, snad silnejSou ako niektoré kari-
kattry. Hudba je naSou tizbou - a my, ludia,
mozeme byt Stastnymi iba vtedy, ked sme
nou obklopeni. Stale ostava nekonkrétna,
otvorenad. Je neuchopitelnd a zmyslova, spaja
namiesto toho, aby rozdelovala. Patri k priro-
dzenému ludskému vyrazu. To vedeli uz stari

Indovia. Pre nich bol svet este v poriadku.

A to v harmonickom poriadku. Ziadne iné
naboZenstvo tak logicky nespojilo stvorenie
a zvuk. Najvyssi indicky boh sa nazyval Nada
Brahma. Meno Brahma stelesnuje kozmicky
princip stvorenia, teda vzniku zivota. Meno
Nada znamend zvuk. Pre Indov boli hudba

a stvorenie vzdy jednym celkom. Vieru, kto-
ru teoreticky podlozili fyzikou alikvotnych
ténov, ¢iZe principom, podla ktorého tén
neznie iba ako Cisty, ale vzdy aj so svojimi

DEN PLNY

Majstrovské kurzy
s lektormi The International
Edvard Grieg Society

PREKLAD

parcidlnymi tonmi, ¢im rozkmitava aj iné
veci. Ak ma kazdy tén nekonecne vela (na-
$im uchom nevnimatelnych) podténov, ktoré
privadzajui do kmitania zasa iné, rovnako na-
ladené veci, nemal by byt cely svet prepojeny
prostrednictvom kmitania zvukov? Alebo vy-
jadrené inak: svet a kozmicky princip ozivaju
az skrz hudbu.

Trocha tejto samozrejmosti nas snad nedove-
die blizsie k urc¢itému Bohu, ale m6Ze pomoct
chapat nas vsetkych ako hudobné bytosti — ako
spolocenstvo, ktorého sloboda a kvalita Zivota
sa odzrkadluju v soundtracku nasho sveta.

Axel Briiggemann: Musik in einer verriickten
Welt. Kriege toben, Klange werden verboten.
Welche Moglichkeiten hat die Musik in einer
Welt der Konflikte? In: Glanz & Klang, Das Ma-
gazin der Sdchsischen Staatskapelle Dresden,
2014/2015, 04, str. 16-17.

Preklad: Agata SCHINDLER

llustracné foto: archiv
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

AL: To Live and Shave in L.A./
Jack-Jack/Quehenberger (22.9.)

Priestor pre sic¢asnu kultiru A4 pri-
| a"’ vital 22. 9. legendarny avantgardny
hudobny kolektiv To Live and Sha-
ve in L.A. V ramci koncertného ve-
Cera s rovnomennym nazvom sa spolu s , TLA-
SILA“ predstavilo ¢esko-slovenské duo Jack-Jack
a rakusky umelec Philipp Quehenberger.
Experimentalno-noisovy vecer odstartovala
dvojica Jack-Jack a odprezentovala svoj
set vytvoreny sposobom, ktory ma v expe-
rimentalnej hudbe Specifické oznacenie

Lno-input music, ¢ize iba vdaka pouzitiu
zvukovych ploch samostatnych mixpultov,
ktoré sd zdrojom samé osebe. Specidlnym
prepojenim kablov vznika spatna vazba,
ktort mixpulty nasledne zachytavaju, upra-
vujd, moduluju a efektuju. Ide o zosilneny
sSum v digitalnych zariadeniach a samotné
mixpulty st schopné zosilnit ho natolko, Ze
mozu fungovat ako analégovy syntetizator.
Nejde sice o0 novinku - lebo uz v skorych
90. rokoch tymto sp6sobom pracoval na-
priklad japonsky improvizator Toshimaru
Nakamura -, je to vSak stale dostatocne
netradi¢na a putava hudba na to, aby za-

28

znela na Gvod undergroundového koncertu.
Dvojica dokazala zo svojich ,mixov* vytazit
naozaj umelecky pestru paletu zvukov a su-
mov. Jeden z dvojice vytvaral akoby perma-
nentny noisovy drone podporeny rytmickym
sekvencerom, druhy mixpult tvoril skor
pohyblivé zvuky a modulujtce tony s najroz-
manitejsSim frekvenénym priebehom. Ostat
vsak do konca koncertu bez patricnej och-
rany sluchu bolo v pripade tohto vystipenia
mierne riskantné...

Po Jack-Jack sa predstavil Philipp Quehen-
berger na syntetizatoroch v sprievode svojho
krajana, bubenika Didiho Kerna. Quehen-
berger presiel pocas 15 rokov pdsobenia

na rakuskej undergroundovej scéne roznymi
obdobiami - od death metalu az po temné
disco a noisovu elektroniku. Jeho hudba
obsahuje mnozstvo ,Spinavych“ a neidenti-
fikovatelnych zvukovych ploch, ktoré tvori
nazivo na svojich syntetizatoroch s pomocou
digitalnych efektov. Zdkladnymi farbami jeho
zvuku boli organ a synteticky vrstvené plochy
s mnozstvom zmensenych akordov, tvoriace
jeho tonalne maximum inak atonalneho a di-

sonantného hluku. Bubenicky part bol plny
improvizovaného punkrockovo progresivne-
ho rytmu a nepravidelnych polyrytmickych
prechodov. Obcasné zotrvanie v pravidelnych
disco beatoch bolo publikom odmenené
nadsenym vyskanim. Neuveritelne presne
zohraté pasaze, kedy sa bicie aj klavesy stretli
v naozaj necakanych rytmickych premendach,
dokazovali, Ze hudobnici vo svojom hluku
predsa len nachadzali vnatorny poriadok.
Vecer zakoncilo americké zoskupenie TLASILA
v obsadeni: elektricka gitara, spev, bicie, poci-
tacové sample a nazvucené sklo. Netradicny
zvuk kolektivu tvori nazvuceny a efektovany
kus skla, ktorym sa Lucas Abela ,holi“ nazivo
pred divakmi. Strasidelne vyzerajica inter-

TLASILA

pretacia sa vSak skoncila bez ujmy na zdravi.
Kapelu zaloZil eSte v roku 1993 jej sucasny
lider avantgardny skladatel a producent Tom
Smith, spolu s Frankom ,Rat Bastard“ Fa-
lestrom. Sprechgesang Toma Smitha, plny
emotivnych vylevov, vyplnil agresivny noisovy
background elektrickej gitary a bicich (Ba-
lazs Pandi). Celkovy zvuk bol dotvoreny abs-
traktnymi vsuvkami musige concréte. Tazky
naklad aj pre nejedného skidseného noisera,
legendu amerického undergroundu sa vsak
urcite oplatilo nenechat si ujst.
Stranu pripravil: Tibor FELEDI
Fotografie: Branislav GREBECT
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Lesk (aj bieda) Macbetha

Nekonvencne ponata banskobystricka
inscendcia s dominujicimi farbami krvi

a Skétskeho karovaného kiltu, ktord mala
premiéru na Zdmockych hrach zvolenskych
2013 (s nezabudnutelnou Louise Hudsonovou
v hlavnej zenskej postave), pontkla na svojej
desiatej reprize (22. 9.) kulinarske umelecké
menu: preplnené hladisko atakovali slo-
venski operni svetobeznici Jolana Fogasova
a Dalibor Jenis.

Na rozdiel od Shakespearovej predlohy nie je
hnacou silou Verdiho opery skétsky slachtic,
ale ,jagovsky“ zakerna Lady Macbeth. Jolana
Fogasova vsak pripominala skor sebastredntd
krasku, nez néstojcivi a dramaticky sa vy-
hranujtcu Zenu s obsedantnou myslienkou
vrazednej misie. Vo vokalnom prejave bola
technicky ista, avSak najmé vysoka poloha
stracala na atraktivite i kvalite: hlas znel

Ak by sa kvalita operného predstavenia
merala ,children-metrami“ potleskov, ko-
Sickd Popoluska (premiéra 23. 1., navstivena
dopoludnajsia repriza 28. 9.) by bola top uz
pred samotnym zaciatkom. Vlna najrozma-
nitejsich roztlieskavani sa paradoxne roz-
liehala ovela spontannejsie pred, nez pocas
predstavenia. D6vod bol prosty: publikum

sa rozdelilo. Mensie deti reagovali na kazdu
LSasovinu“, pubertiaci ,drsne“ podporova-

li infekény rytmus Gioachina Rossiniho,

ale z komentarov ,Ci pana“ ¢i ,Ty kokso“ bolo
jasné, Ze sa nejakou rozpravkou nenechaji
len tak Iahko ,zviest®.

V inscenadcii klasického pribehu na kosickom
javisku spojili umelecké sily operni a babkovi
herci. Pavel Uher, upravovatel a rezisér v jed-
nej osobe, vo zvlastnom novotvare zlikvidoval
viac nez dvadsat hudobnych ¢isel. Ponechal
iba tie dejovo nevyhnutné, podla potreby dopi-

Ucni spevaci mnichovski
aj so slovenskou ucastou

Medzinarodna hudobna sutaz nemeckej
televizie a rozhlasu ARD (Internationaler
ARD-Musikwettbewerb), ktort kazdorocne
organizuje Studio Bavorského rozhlasu a tele-
vizie v Mnichove (Bayerischer Rundfunk), patri
k najprestiznejsim sutaziam mladych talentov
na svete. Jej renomé poslizilo nejednému fi-
nalistovi ako odrazovy mostik ku kariére na
opernych javiskach ¢i koncertnych podiach.

V roku 1968 aj pocernej dievcine oblecenej ako
strasiak do maku. Z cudesného havu Jessye
Normannovej vsak, na rozdiel od jej akoby co-
koladou glazovaného timbru, zostala ¢oskoro uz
len anekdota. Do historie stitaze sa zapisali aj
Ileana Cotrubas, Thomas Quasthoff, Sol Gabetta,
Francisco Araiza alebo Mitsuko Utschida.

prilis ostro, bezfarebne, intenzita
bola ¢asto mylnym synonymom
dramatizmu. AZ Uplne na zaver
sme si vychutnali vyrazovo krasne plochy

v scéne Sialenstva.

Dalibor Jenis vytvoril nezvycajnu studiu,

v ktorej fungovala kategoria ,najatého“ vra-
ha, ale absentovala poloha tyrana a mizli aj
amoralne prejavy. Evidentna nemilosrdnost
a krutost sa objavili az po druhej vestbe. Jenis
posobil ako ranené zviera, hodné lutosti a po-
moci, ktoré sa vo svojej schizoidnej predstave
nema na koho obratit a zdraha sa vykonat
Cokolvek morbidne. Naakumulovana energia
napokon eruptovala v absoltitne dokonalej
interpretacii Perfidil... Pieta, rispetto, amo-
re, kde v prekrasne klenutej hudobnej fraze

a zvukovom i farebnom bohatstve predviedol
nezabudnutelny vykon, potvrdzujuc vokalne
aj technické kvality verdiovského spevaka.
Vsetkych divakov zdvihol k zasliZzenym stan-
ding ovation.

Popoluska ossia Ty kokso!

sal prozu i verse, babky sparoval s realnymi
opernymi postavami (Skoda, ze pre lepsiu
prehladnost nie aj v kostymoch!) a principom
divadla v divadle postavil ,vis-a-vis“ cnosti aj
necnosti vSetkych aktérov. Divadelny hybrid
ramovalo ¢arovné zrkadielko princovho ucite-
la — carodejnika, ktory popri pastani ,prasia-
tok“ pranieroval jednotlivé situdcie, zahalené
do oparu ¢arovného (i drazdiaceho) dymu.
Redlne postavy sedeli pocas celého predstave-
nia na javisku a v ,objednanom* predstaveni
sa na slachtickom vyslni a v slachtickych
kostymoch konfrontovali s realitou aj fantas-
tikou staronového pribehu.

V talianc¢ine spievané hudobné ¢isla rozhod-
ne nespliiali naroky rossiniovského stylu.
Vysledkom bola zabava na urovni Drupiho

V tomto roku sa v hudobnom
zapoleni predstavili i dvaja slo-
venski spevaci, Peter Mazalan
a Ingrida Gapova. No hoci si

v oboch kolach vyslazili nad-
Seny potlesk obecenstva, porota v zlozeni
Robert Holl, Helen Donath, Konrad Jarnot,
Thomas Moser, Gabriele Schnaut, Anja Silja
a Stephen Varcoe ich do semifindle nekva-
lifikovala.

Oneginova ,listova aria“ i Guglielmova Donne
mie la fate a tanti sa Mazalanovi v prvom kole
vydarili. Zvuénym a méakkym lyrickym bary-
ténom posadenym na dlhom dychu dokazal
zhmotnit tak bratsky uprimného, chdpavého
a chlacholivého ruského slachtica, ako aj ko-
micky utaraného a rozkokoseného mozartov-
ského pubertiaka. zvladnuta stylistika i tech-
nika spevu odkryli Mazalanovu (hudobnt) in-
teligenciu, ktort ocenila aj porota. V druhom
kole to bol najméa Schubertov Erlkonig, ktory

OPERNY ZAPISNIK

Nedostatky vynimoc¢ného vecera spocivali
v zvukovej nevyvazenosti orchestra (diri-
gent Marian Vach). Zbor s chutou zaspieval
»habuccovské® Patria oppressa, v sopranovej
sekcii sa vSak prekvapujuco vyskytla in-
terpretacna plochost. Aj niektoré vedlajsie
s6lové party mali rozpacitu kvalitu. Skrtnut
solistovi ariu sice nepatri k beznej praxi, no
je v kompetencii dirigenta zvazit redukciu
problémového az kompromitujticeho vyko-
nu. Nevhodny bol aj herecky prejav Fleanzia,
ktory dokazal svojou detskou nedisciplino-
vanostou negovat dramatické scény. A to je
trestuhodné nielen v takychto vynimoc¢nych
predstaveniach.
Je chvalyhodné, Ze vedenie Statnej opery
pozyva hostujicich umelcov aj do ,beznych“
repriz. Pocut nazivo opernu $picku je nielen
nezabudnutelnym zazitkom, ale urcite aj
vhodnym spdsobom, ako operu ,poludstit*
i pre Sirsiu kultirnu verejnost.

Maria GLOCKOVA

populéru ,piccola e fragile,
kde operny spev ostal iba di-
vadelnou sufitou a nestal sa
vykladnou skrinou interpretacnej sposobilosti
opernych spevakov. Vo zvolenej stratégii sa
vsetci nemilosrdne ocitli na rovnakej irovni.
A to je na jednej strane premarnena Sanca, na
strane druhej (ne)moznost, ako detom ,pes-
nickami“ priblizit operu. Hudba ich totiz po
predstaveni vobec netrapila — ovela viac dis-
kutovali o princovi, ktory Popolusku nenasiel
podla Crievicky, ale podla naramku. Chybala
im aj zI4 macocha - ndhradny otec im v no-
vej koncepcii nesedel. Zda sa, Ze nestarnuce
Tr'i orisSky pro Popelku zostanu este dlho ne-
prekonanym rozpravkovym kultom a princ
Anton Baculik nebude nikdy Kéja Gott. Kla-
sika ostane klasikou, nezmenilo ju ani dobre
mienené ,operné leporelo s babkami*.

Méria GLOCKOVA

publikum takmer zdvihol zo stoliciek — dlho-
trvajicim aplauzom si vyziadalo spevaka na
dalsiu ,oponu. Text, ktory si va¢Sina Nemcov
paméta este z Cias, ked sa museli ucit basnic-
ky naspamét, predniesol spevak v dramaticky
strhujicom nerve a s perfektnou jazykovou
dikciou. Na melizméch a glissandach v Sibilar
gli angui d’Aletto z Handlovho Rinalda vsak
bolo potrebné popracovat o cosi viac, aby
neostali vyrazovo ploché.
To, Ze na Slovensku zrejme chybaju kvalitni
Lbarokari“, sa potvrdilo aj vo vystupe Ingridy
Gapovej. Sympaticka spevacka s prijemne
zamatovym sopranom vynikla najmé preci-
tenou Massenetovou ariou Manon Allons! Il le
faut — Adieu notre petite table, no v Neghittosi
or voi che fate z Handlovej Ariodante uz natolko
nepresvedcila. Nevadi. Talent, odvaha i zapal
st u oboch mladych umelcov slubnymi pred-
pokladmi k ich dalsim vavrinom.

Robert BAYER
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Uvod de luxe

Opera Slovenského narodného divadla zvykla vitat' divakov v novej sezone zvacsa
.patchworkovym” galakoncertom v podani lidrov siboru, niekedy aj s Gcast'ou
medzinarodnych hosti. Pri tej aktualnej zvolila ind stratégiu: sezonu 2015/2016 otvorilo
obnovené nastudovanie Sedliackej cti a Komediantov, zatraktivnené pritomnost'ou
svetoznameho argentinskeho tenoristu Josého Curu.

Inscendcia Mariana Chudovského (SND
2006) odkazuje na poetiku neorealistického
talianskeho filmu a jej i¢innost bezprostred-
ne zavisi od spevacko-hereckych dispozicii
predstavitelov i vykonu orchestra. zazili sme
s nou viac aj menej vydarené vecery. Piatkovy
vecer 18. 9. sa zaradil do prvej skupiny.

J. Cura ako Canio (foto: A. Klenkova)

A zdaleka to nebolo len vdaka Josému Curovi,
stvarnujicemu Cania v Komediantoch.

Uz Sedliacka Cest nastavila interpretacnu lat-
ku poriadne vysoko. Javisku kralovala Jolana
FogasSova, kreujuca part Santuzze od zméte-
nej dievCiny tiSiacej svoju bolest v okrtihlych
pidnach, cez vasnivi bojovnicku atakujicu
Turidda dramatickymi vySkami a mstiacu sa
nestastnicu vrhajticu do Alfiovej tvare temnut

zalobu, aZ po zalostne plactcu ,vdovu, co
hlada utechu v naru¢i mamy Lucie. T4 dosta-
la idedlnu predstavitelku v Jitke Saparovej-
Fischerovej, v ktorej umeni sa spaja kvalita
vokalneho materidlu s mimoriadnymi vyra-
zovymi a hereckymi dispoziciami. Miroslav
Dvorsky ako Turiddu potvrdil pretrvavajicu

\€ ./}

dobru formu: ak aj jeho tenoru ¢osi ubudlo

z lesku, vynahradza to dramatickym nervom
a kovovou razanciou materialu. Ta chyba-

la jeho sokovi v l1aske Sergejovi Tolstovovi
(Alfio), pomerne matne vysla aj Lola Moniky
Fabianovej.

Josého Curu ma bratislavské publikum

v pomerne Cerstvej pamati ako Otella z hos-
tovania vo februari 2012. Aj vtedy si do SND

Figaro sem, Figaro tam

Den otvorenych dveri ako pilotna akcia novej sezony sa stal tradicnym (a nie zlym)
marketingovym t'ahom Slovenského narodného divadla. Uz po treti raz uzrela v ramci
popularneho podujatia svetlo divadelnych ramp detska verzia ,vel'kej” opernej inscenacie.
Po Napoji lasky a Carovnej flaute skii$a Opera SND podchytit' najmladsiu divacku skupinu

Barbierom zo Sevilly (12. 9.).

Z nevelmi vydarenej Polakovej inscendcie
Rossiniho slavnej buffy sa do jej detskej
verzie s nazvom Figaro sem, Figaro tam
dostali len fragment scény Pavla Boraka
(malé kukatkové javisko s cervenou oponou
a prislusnymi dejovymi kulisami) a kostymy
Petra Caneckého. Z povodnej réZie neostalo
v podstate ni¢. Uplne sa eliminoval spolocen-
sko-kriticky rdAmec koncepcie (pripomenme,
Ze Roman Polak ramcuje Barbiera banketom
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smotankovej spoloc¢nosti, ktora si ktpila
operné predstavenie, aby ho néasledne zdegra-
dovala na ,podmaz“ k hodovaniu, popijaniu

a flirtovaniu), Skrtnuty bol aj externy grotesk-
ny rozmer v podobe pantomimickej dvojice
InSpicienta a Sepkarky. Tych napokon nebolo
treba, kedZe o humor, spad a zrozumitel-
nost predstavenia sa uspesne stara skuseny
spolutvorca a moderator detskych opernych
projektov Martin Vanek.

priniesol vlastnu, rokmi vyzretd koncepciu
charakterovo kontroverzného hrdinu. Jeho
Otello bol starndcim chlapom, ktory za muz-
nym zovnajskom a sebavedomym vystupova-
nim skryva staré jazvy i vnitornd neistotu.
Curov Canio bol akoby Otellovym bratrancom.
Na javisku opét stal muz za zivotnym zeni-
tom, rezignovany, nestastny a zlostny - z po-
volania, ktoré sa prieci jeho vaznej povahe, aj
zo Zeny, ktort nedokaze ovladnut. AvSak kym
Otellom dokazal interpret udrzat divakov
v napéti a doslova im zaliezt pod koZu, jeho
Canio nedojimal. Umelcov tenor je stale zne-
ly, kovovy a pevny (malé prehresky voci hlad-
kosti frazy su v tomto repertoari nepodstat-
né), no po vyrazovej stranke posobil trochu
indiferentne - oblik od podozrenia po vrazdu
zbehol akosi prirychlo, bez vyraznejsej vnu-
tornej gradacie.
Zahnabit sa opat nenechali ani dom4ci spe-
véci. Katarina Juhasova-Stirova si uZivala
najma vyssiu polohu Neddinho partu, kde
jej sopran znel volne a zvonivo. Ales Jenis
bol vokalne i herecky sympatickym Silviom,
perspektivny Maxim Kutsenko snazivym
Taddeom. Obsadenie Tonia Danielom
Capkovic¢om po druhykrat v priebehu vecera
odhalilo fakt, Ze pretrvavajucim hendikepom
SND je absencia dramatickych baryténov.
Jeden z najtalentovanejsich spevakov mladsej
generacie odspieval part bez technickych ¢i
rozsahovych problémov, objektivne mu vSak
este nemoze poskytnut adekvatnu ,masitost*
a veristicky drajv.
Ten predstaveniu v plnej miere dodal dirigent
Rastislav Stir. Jeho hudobno-dramaturgic-
ka koncepcia bola 7iva, v pravych chvilach
az zivocisna, nie vsak bez lyrickych kontras-
tov a neznej vla¢nosti. Stavnato neznel iba
orchester, ale aj zbor, krasne farebny vo vset-
kych hlasovych skupindch (zbormajster
Ladislav Kaprinay).
Ak by Opera SND udrzala interpretacni dro-
ven, v akej sa uviedla na otvaracom predsta-
veni, nemusela by to byt z1a sezona.

Michaela MOJZISOVA

Na zaciatku vovadza deti do skandaléznej
atmosféry svetovej premiéry — nasledujica
hodinka a Stvrt mé poskytnut odpoved na
otazku, ¢i si Rossiniho dielo zasltzilo vybu-
Canie. V inscenovanej predohre predstavuje
divdkom protagonistov pribehu i Startovaciu
poziciu deja, aby ich potom citlivym vybe-
rom reprezentativnych cisiel a utrafenym
zhustenim sujetu priviedol k odpovedi, ktort
napokon dala aj samotna histdria: Barbier
zo Sevilly si zasluhuje bravo, nie hnilé para-
dajky. Kym sa mali divaci dopracuju k findle,
spoznaju nielen komicky pribeh, ale sa ¢o-to
dozvedia aj o hlasovych odboroch, o operno-
-dramaturgickej vystavbe (aria, dueto, tercet,
recitativ), ¢i dokonca o Specifikach belcanto-
vého spievania. Predstavenie méa spad nielen
pre svoju interaktivnost (mali divéci sa zapoja
do deja ako Almavivova kapela aj ako poli-



cajni inspektori), ale tiez vdaka Vanekovej
schopnosti odhadntt momenty, ked sa deti
zacinaju nudit. Na druhej strane mu nerobi
problém udrzat disciplinu a taktne ,schladit*
prilis rozsafnych spoluhracov. Jednym z ne-
vela spornych miest je prilis akéné rozohranie
slavnej Figarovej Largo al factotum.

V detskej verzii Barbiera dostali popri skd-
senych protagonistoch Martinovi Mala-
chovskom (Basilio aj Bartolo) a Gustavovi
Belackovi (Bartolo) prilezitost viaceri mladi
umelci, ktori vo ,velkej“ inscendcii netc¢inku-
ju. Niektori ju vyuzili lepsie, ini menej. Roman
Krsko ma prijemny, no pomerne Utly baryton.
Navyse mu chyba javiskova charizma, ktora

je nevyhnutnym predpokladom pre kvalitni

kreaciu Rossiniho Figara. Objemny a zaujima-
vo sfarbeny mladodramaticky sopran Kata-
riny Florovej sa v budtcnosti uplatni v pri-
liehavejsich partoch, nez je virtuézna Rosina,
spevacka vsak rozumne vyuzila prilezitost
kultivovat svoj - zatial trosku Zivelny — mate-
ridl. Talentovand mezzosopranistka Stépanka
Pucalkova je timbrovo vhodnejsou a stylovo
preciznejSou Rosinou, jej rezervy zatial spoci-
vaju v nedostatocnej hereckej istote. Po slus-
nom premiérovom Almavivovi Petra Malého
s prijemnym, Stihlo vedenym lyrickym teno-
rom milo prekvapil alternujici Maxim Kut-
senko, ktory svoj syty znely hlas predviedol

v doteraz nezazitej forme, s poctivou snahou
o Stylovo vzorny prejav. Oba predpoklady kva-

Oslavy jubilea kosického divadla

Uvod sezdny 2015/2016 sa v kosickom Statnom divadle niesol v duchu oslav 70. vjrotia
jeho zalozenia, ktoré vyvrcholili 18. 9. vedeckou konferenciou a slavnostnou premiérou

Minkusovej Bajadéry.

Divadlo v kontexte 70 rokov od ukoncenia

2. svetovej vojny — pod tymto ndzvom uspo-
riadalo Statne divadlo medzindrodnud kon-
ferenciu prinasajicu analyzu doby, v ktorej
novodobé divadlo vznikalo, ako aj aktualne
pohlady na ¢asom overené skutocnosti. Za-
zneli prispevky o doteraz nepublikovanych
okolnostiach prichodu Janka Borodaca do
Kosic (Peter Himic, Karol Misovic), o architek-
tonickej histdrii kosického divadla (Zuzana
Labudova), o odraze koSického divadelného

I. Yagolnik a D. Krutii (foto: J. Maréinsk{)

diania v rokoch 1911 - 1923 v tyZzdenniku Szin-
hazi Ujsag (Eleondra Blaskova), o stopach
tanecného umenia v histérii divadla (Marile-
na Haldszova), ako aj poznamky k pripravova-
nej praci o Vinczem Berzeviczym, vyznamnej
postave kulttry v predvojnovych KoSiciach
(Pavol Hrehorc4k) ¢i vystipenie teatrologa
Tibora Ferka, ktory svoj pohlad do minulosti
sustredil na ,,70 letokruhov na divadelnom
pni“. Operné umenie prezentovali Dita Ma-
rencinova, nazerajlica nan najmé cez postavy
vyznamnych opernych rezisérov Kornela
Hajka a Branislava Krisku, a autorka tohto

¢lanku, referujica o dirigentoch, ktori sa po-
dielali na profile operného stiboru v Kosiciach
od prvopociatkov az dodnes.

Konferencia priniesla mnoho inspirativnych
objavov, no napriek tomu sa ziada dodat, ze
ani Janko Borodac, ani nikto iny by nebol
postavil divadlo, keby s nim neboli do Kosic
prisli zapaleni umelci (spevaci Gizela Veclo-
va, Maria Perslova, Ruzena Kustrova, Anton
Matejcek, Jozef Stanik, Olga Tkacova, orches-
tralni hraci Jaroslav Laznicka, Jozef Wagner
a i.), a keby tu nebol
nasiel obetavych
dirigentov Karla
Fischera a Radovana
F. Spisiaka. Ak ho-
vorime, Ze prvym
predstavenim bola
15. 9. 1945 Stodolova
Marina Havrano-

vd v rézii Andreja
Chmelka, musime
sucasne uviest, ze
6.10. 1945 sa konalo
prvé spevoherné
predstavenie, Pol'skd
krv Oskara Nedbala
s dirigentom Rado-
vanom F. Spisiakom
a jeho 26-Clennym
orchestrom, a Ze uz o mesiac neskor sa
uskutocnila prva operna premiéra, Verdiho
La traviata. Dva Ciastkové referaty nedokazali
v plnej miere upozornit na vyznamné miesto
kosickej opery v nasej divadelnej a hudobnej
kulture! Bolo by jej snad patrilo aj galapred-
stavenie ¢i viac sustredenia na osobnosti,
ktoré divakom odovzdali kus svojho Zivota

a talentu. Neucast ¢lenov operného stiboru
na konferencii akoby signalizovala i pocit
nedocenenia popri ostatnych umeleckych
stboroch. Tento nepomer naplno dokaze az
publikacia s referatmi.

HUDOBNE DIVADLO

litného belcantového vykonu - pekny materidl
i technicko-vyrazova preciznost - sa spojili
v Donovi Basiliovi Borisa Prygla. Obe prvé
predstavenia dirigoval Dusan Stefanek (alter-
ndcia Pavol Tuzinsky).
Premiéra projektu v novej budove SND bola
(akiste aj vdaka symbolickej cene vstupenky
pocas Dna otvorenych dveri) vypredana. Ovela
horsie neobisla ani dopoludnajsia prva repri-
za (22. 9.), situovana uz do historickej budovy,
kde sa budu odohravat bezné predstavenia
projektu. Popri detoch v sprievode mamiciek
¢i pani uciteliek figurovali v obecenstve naj-
maé seniori. Inscendcia spajajica generacie
- Co viac si mozno priat?

Michaela MOJZISOVA

Vecer sa vzacni hostia na cele s prezidentom
SR Andrejom Kiskom stretli na slavnostnej
premiére baletu Ludwiga Minkusa Bajadéra.
Je trochu otazne, preco tato Cest pripadla
prave baletnému suboru, kedZe vznikol v roku
1947 - jeho 70. vyrocie si teda pripomenieme
az o dve sezony. Na inscendcii si divadlo dalo
zalezat: vypravu navrhol znamy Spanielsky
scénicky a kostymovy vytvarnik Jordi Roig,
libretistom, choreografom a rezisérom bol
jedinec¢ny vladimir Malakhov. Divaci ziska-
li klasické predstavenie, v ktorom si subor
a jeho solisti (¢i najma solistky) vysluzili
nadseny aplauz. Pomalé tempa a zriedkake-
dy dramaticka hudba Minkusovej partitiry
vsak bola pre — inak dobre znejuci — orchester
i dirigenta Petra Valentovica zjavne malo
inSpirativna. V konecnom vysledku, baletny
subor za ostatnych desat rokov (najma v ére
Ondreja Sotha) vyprodukoval aj kvalitativne
vynimocnejsie predstavenia (Odysseus, Svad-
by podla Figara, Tristan a Izolda, Spiaca krd-
savica, Sdndor Mdrai, Smrt v Bendtkach a i.).
Divadlo dedikovalo jubileu tiez vystavu foto-
grafii s momentkami z predstaveni, ¢i devat-
desiatstranovii brozovanud publikaciu konci-
povanu ako bulletin k predstaveniu Bajadery
a prinasajicu spatny pohlad na ¢innost jed-
notlivych stborov.
Stcastou oslav bolo i stretnutie Klubu priatelov
opery, na ktorom sa zisli priaznivci opery s by-
valymi sélistami Alzbetou Mrazovou, Janou
Havranovou a Franti$kom Balinom. Skoda, Ze
chybali dalSie klticové osobnosti histérie subo-
ru - Julius Regec, Eva Smadlikova, Mdaria Adam-
cova, Juraj Somorjai, Stanislav Martis$, BoZena
Hanakova, EliSka Pappova a i.
Citujic spomienky Gizely Veclovej: ,Najstast-
nejsi bol ,kormidelnik‘ nasej divadelnej lode
— Janko Borodac. Na kazdom predstaveni (!)
sedel v riaditelskej 10zi, cez prestavky — ba nie-
kedy i po vystupoch - prisiel pripomienkovat,
ak nieco nebolo tak, ako malo byt. Bola to pre
nas Uzasna vzpruha. (...) Borodac nebol hu-
dobne vzdelany, ale miloval ,svoju‘ operu, ba
dokonca aj operetu...“. Nedd mi nepovzdych-
nut, Ze operny subor, ku ktorému mal velky
divadelnik taky vricny vztah, by si bol v stivis-
losti s jubileom zaslizil viac pozornosti.

Ljdia URBANCIKOVA
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Ostravskeé dni novej hudby 2015

V roku 2000 vzniklo z iniciativy Petra Kotika Ostravské centrum novej hudby (OCNH),
hlavny organizator bienalneho medzinarodného festivalu Ostravské dni novej hudby.
Nasledujica reportaz je pohl'adom rezidentky, ktorej sa podarilo zblizka vidiet' a zaZit' to,
¢o pomerne mala skupina organizacne schopnych l'udi dokaze priniest' vel'kej, stale sa

rozrastajicej divackej zakladni.

LKed niekto pracuje 12 hodin denne, tak md
niekedy aj Stastie,“ zaznelo na Gvodnej pred-
naske adresovanej 35 rezidentom z réznych
krajin sveta (najpocCetnejsie zastupenie mali
USA, Ceska republika a Polsko) z Ust Petra
Kotika. Prave v jeho hlave sa zrodil napad
rozvinut transatlanticku spolupracu s dvomi
zakladnami: jednou v kancelarii S.E.M. En-
semble v New Yorku a druhou v Ostrave. To,
do akych rozmerov sa tuto zdanlivo Sialent
myslienku podarilo realizovat, sme si mohli
vychutnat na uz 8. biendle tohto festivalu
(21. - 29. 8.).

Reziden¢ny program sa zacal tyzden pred
oficialnym otvorenim festivalu. Jeho sucastou
boli vystipenia 13 lektorov — Christiana Wolffa
(UsA), Alvina Luciera (USA), Georgea E. Lewisa
(UsA), Bernharda Langa (AT) a dal$ich. Osobne
ma najvacsSmi zaujala skladatelka, vokalistka
a performerka Jennifer Walshe (IE), ktorej
konzistentna prednaska obsahovala obrovské
mnozstvo napadov a informacii reflektujicich
aktudalne dianie v spolo¢nosti i virtuadlnom
svete. Energicka Zzena budtcnosti netrpela
snahou priniest univerzalne umenie - aj jej
performance The Total Mountain (21. 8.), mul-
tizanrovo zjednocujuci experimentalnu hudbu,
divadlo, performance a one woman show, bol
neopakovatelny.

Dal$im prinosnym rozmerom reziden¢ného
programu bola prilezitost prezentovat a kon-
frontovat pracu rezidentov na skupinovych
prednaskach, ako aj moznost individualnych
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hodin s lektormi. Program plny nesmierne
zaujimavych osobnosti a ich poznatkov nutil
zvazit, Co je pre nasu profesionalnu cestu

v danej chvili dolezZitejSie, kedZe sa nedalo byt
stucasne na viacerych miestach. Neformalne
diskusie sprevadzali aj spolocné obedy a vece-
re rezidentov, lektorov, skladatelov, sélistov,
dirigentov. Mimochodom, tieto kategdrie na
festivale stracali vyznam.

Druhy tyzden sa zacal prichodom Ostrav-
skej bandy, 36-Clenného orchestra pozo-
stavajliceho z medzinarodného osadenstva
vynikajlicich muzikantov (figurujd medzi

Ostravska banda (foto: M. Popelar)

nimi aj Slovaci Juraj Madari - viola, Andrej
Gal - violoncelo, Frantisek Vyrostko - kon-
trabas), ktory tento rok oslavoval 10. vyrocie
svojho zaloZenia. 0d inych telies ho odliSuje
niekolko zasadnych momentov, ktoré za-
roven determinuju kvalitu jeho vykonov.

K nim patria predovsetkym vysoky stupen
sebareflexie, otvorenost ducha a mysle, bez
ktorych by nebolo mozné rychlo nacvicit

a interpretovat kompozicie, vyZadujtice nie-
len vysoké technické zruc¢nosti, ale aj inter-
pretacnu kreativnost jej ¢lenov (rytmizovana
recitacia pocas hrania, deklamacia, perfor-
mativne prvky zahrnajtce scénicky pohyb,
spev a i.). Na koncertoch Ostravskej bandy si
posluchac uvedomi, Ze interpretovat klasic-
ku kompoziciu povaZovanu za majstrovské
dielo nemusi byt az takou vyzvou, ako urobit
svetovd premiéru skladbe na prvy pohlad
nehratelnej ¢i prilis zloZitej, najst jej kvalitu

a podat ju tak, aby bola pre divaka zmyslu-
plnym obohatenim. Zriedkavym Specifikom
je aj dispozicia ansdmblu zvladnut dvojfa-
zové skusky a vzapati vecer, s nasadenim

a ismevom na tvari, odohrat niekolkoho-
dinovy koncert. Jeho Clenovia su zaroven
schopni hrat ako sdlisti, interpreti komornej
hudby a tiez ako tutti hraci nastrojovych
skupin vo velkom orchestralnom obsade-
ni. Bez ohladu na kompozi¢né skisenosti

a zrucnosti rezidentov boli velmi ndpomocni
a otvoren{ diskusii pri sku$ani ich diel. Cas
skusok bol obmedzeny, preto sa ho kazdy
snazil vyuzit ¢o najefektivnejsie.

V Ostrave sa nachadza viacero zaujimavych
modernych objektov urcenych na kultirne
podujatia. Prvy vecer (21. 8.) sa odohraval

v priestoroch Provozu Hlubina. Monstruzna
uholna bana exponujica industrialnu este-
tiku disponuje priestormi na multizanrové
podujatia, nechyba ani osvedceny trendovy
format urban kaviarne s ponukou raw kola-
¢ikov a veganskeho jedla. Na tivod vecCera sme
si mohli vypocut instalaciu
Petra Ablingera White/Whi-
tish 27d pre 12 reproduktorov
(2001). Nasledujtci koncert
018.00 predstavil kompozicie
niekolkych rezidentov (Symon
Henry, Robert Jedrzejewski,
Darina Zurkova), ktori ako
Ostrava Days Ensemble Ucin-
kovali aj v skupinovej impro-
vizacii. Ta bola vysledkom
niekolkych predchadzajicich
workshopov pod vedenim
amerického barytonistu Tho-
masa Bucknera. Tretou Castou
vecera bolo vystipenie huslo-
vého dua String Noise (Conrad
a Pauline Kim Harris), hra-
juaceho skladby Christophera
Bottu, Bernharda Langa, Johna
Kinga, Paula Marquardta, Erica
Lyona a tieZ rezidenta Jamesa
Ilgenfritza. VecCer uzavreli mini
opera Rudolfa Komorousa
Lady Blancarosa a uz spomenuta performance
Jennifer Walshovej.

V nasledujutci den (22. 8.) bol na programe
minimaratén elektronickej hudby prebie-
hajuci v dvoch sekciach: Live stage, kde
ucinkovali v kratkych performance zvacsa
elektronicky mixované sélové nastroje,

a Program Acousmonium, ktory zahrnal
zvukovu projekciu v multikandlovom zvuku.
Tu sme o. i. mohli pocut aj skladby Daniela
Mateja Cave Songs (2004) a Michala Rataja
Cesta tam (2011).

Dejiskom instaldcie Alvina Luciera a ve-
cerného koncertu hudby pre tri orchestre
(23. 8.), projektu narocného nielen umelecky,
ale aj financ¢ne, organizac¢ne a logisticky,
bolo Trojhali Karolina. Tri orchestre pozo-
stavajuce z ¢lenov Janackovej filharmonie
Ostrava a Ostravskej bandy hrali pod tak-
tovkou Petra Kotika, Johannesa Kalitzkeho
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a Rolfa Guptu. Zaznel Kotikov opus Varia-
tions for Three Orchestras, v ktorom autor
kalkuluje s priestorom a réznorodostou
hudobného vnimania podla polohy recipien-
ta. Orchestre st od seba velmi vzdialené,
takze umiestnenie posluchaca zohrava vy-
znamnu ulohu. Dirigenti sa s tymto feno-
ménom vysporiadali bez zavahani. Velkou
udalostou bolo uvedenie skladby Gruppen

od Karlheinza Stockhausena. Poctivanie jej
zvukového zdznamu ochudobriuje poslucha-
Ca o podstatny rozmer, ktory spoc¢iva v doko-
nalom zachyteni prenosu zvukovej energie
priestorom a jej vinimani posluchacom
umiestnenym v tomto priestore. Skladba
prinasa vysoky zazitkovy prvok, kedZe pohyb
zvuku v réznych farbach a frekvenciach je
mozné vnimat na urovni fyzikalnej vibracie,
ktord pri Zivom predvedeni rezonuje poslu-
chacovym telom. Sluch tu zohrava dolezita
ulohu, nielen ako receptor estetického roz-
meru hudby, ale aj z hladiska priestorového
uvedomenia vlastnej pozicie vzhladom na
orchestre.

K silnym momentom festivalu patril aj kon-
cert v Dome kultiry mesta Ostrava (24. 8.),

na ktorom popri inom zaznela kompozicia
Salvatoreho Sciarrina Allegoria della notte pre
orchester a husle, s vynikajico zvladnutym
naro¢nym partom v podani hostujuicej solist-
ky festivalu Hany Kotkovej, ¢i findle nasledu-
juceho dna (25. 8.), ktoré overilo vydrz ¢lenov
Ostravskej bandy. Mnohi z nich mali za sebou
dvojfazovid skusku i prvé veCerné vysttpenie,
pricom koncert s ndzvom Nocné sdla sa zacal
0 22.00 a koncil neskoro po polnoci.
Jednoznacnym vrcholom vecerného koncer-
tu nasledujuceho diia (26. 8.) bola interpre-
tacia Xenakisovej skladby Troorkh v podani
Clena Ostravskej bandy Williama Langa.
Opus sa pre vysoké naroky (energické i tech-
nické) od svojho vzniku uviedol len niekol-
kokrat. Lang ho zahral s pokorou k hudbe,
no s patricnym nasadenim a bez najmensie-
ho technického zavahania. Okamzité bez-
prostredné standing ovations, sprevadzané
silnym aplauzom, trvali niekolko minut.

I tento koncert bol, podobne ako vacsina
festivalovych podujati, rozdeleny medzi
viacerych dirigentov (Petr Kotik, Rolf Gupta
a Johannes Kalitzke).

predposledny festivalovy den (28. 8.) patril
dvom opernym opusom zaoberajliicim sa
filozoficko-spolocenskymi otazkami. Hlav-
nou témou opery Afterword (Divadlo Jifiho
Myrona, dirigent Rolf Gupta) amerického
skladatela Georgea Lewisa su otazky moci,
autority, identity, kultiry a estetiky, prezen-
tacia vlastnej osoby v spolocnosti a postoje
ku konvenciam. Trojica afroamerickych
opernych spevdkov Joelle LaMarre (sopran),
Gwendolyn Brown (kontraalt), Julian Terrell
Otis (tenor) disponovala mohutnym volume-
nom a farebnostou hlasového prejavu. Dielo
reziroval a scénicky realizoval losangelsky
rezisér, skladatel a dirigent Sean Griffin,
ktorého filozofia minimalnych nakladov

s maximdalnym tzitkom sa odrazila vo velmi

efektne vyzerajucej, ,recyklovanej“ low-cost
scéne (pozostavala z ndbytku a materialov
urcenych na vyhodenie), rozdelenej na to¢ni
javiska do troch planov.

V opere Petra Kotika Mistrovskd dila s libre-
tom vytvorenym na text Gertrudy Steinovej
sa zhmotnili kIic¢ové myslienky festivalu:
Co je to umelecké dielo a kto ma pravo to
posudit? Sme to, ¢o robime? Preco mame
potrebu sa identifikovat? Je to preto, aby
sme si uvedomili vlastnu existenciu? Ope-
ru dirigoval autor, hlavnd tlohu bravirne
zvladla sopranistka Kamala Sankaram
sprevadzana triom muzskych postav (To-

Afterword (foto: M. Popelar)

mas Cruz, Adrian Rosas, Jeffrey Gavett),
hudobny tok miestami prerusovala trojica
rozpravacov (Dominika Doniga, James
Falzone, Ian Mikyska). Myslienky diela
podciarkla minimalisticka rézia Jifiho
Nekvasila, hralo sa v Divadle Antonina
Dvordaka. V ramci nasledujicej performance
v Provoze Hlubina boli v prijemnej no¢nej
atmosfére uvedené kompozicie rezidentov
Iana Mikysku, Jamesa Falzoneho, Jamesa
Ilgenfritza a Lucie Vitkovej, javiskovu pri-
tomnost samotnych autorov doplnilo nie-
kolko dal$ich tcinkujucich.

Koncert pod ndzvom Last Call otvoril posled-
ny den festivalu (29. 8.). Divaci si vypoculi
skladby komorného charakteru od rezidentov,
ktorych diela dovtedy na festivale nezazneli.
Za vSetky spomeniem Septett talentovaného
slovenského skladatela Adriana Democa.
Podujatie sa konalo v sdle Janackovho kon-
zervatoria v Ostrave, ktoré je vyznamnym

ZAHRANICIE

logistickym partnerom festivalu — nachadza
sa v nom hlavna kancelaria Ostravskych dni,
priestory pre cast skusok a prednasky rezi-
dentom.
ZavereCny vecerny koncert (29. 8., Dom kultu-
ry mesta Ostrava) v podani Ostravskej bandy
a Janackovej filharmdnie Ostrava bol ozajst-
nou lahddkou. Zaznela orchestralna skladba
Alexa Minceka Pendulum X: ,Harmonielehre
pracujica so Sirokou dynamickou skalou,
v naro¢nom Bergovom Kammerkonzerte sa
predstavilo duo sélistov Hana Kotkova a Daan
Vandewalle. Uplnou perlou bolo vystipenie
trubkara Reinholda Friedricha v skladbe
Bernda Aloisa Zimmer-
manna Nobody Knows de
Trouble I see. V triu diri-
gentov najvac¢Smi zaujal
Roland Kluttig, ktory
s prehladom, spolahlivo
exaktnym gestom a zrej-
mou predstavou spreva-
dzal hudobnikov naroc-
nymi skladbami (Berg,
Zimmermann).
Ostravské dni novej hud-
by maju za sebou dalsie
bienale. Na jeho tispechu
sa podpisala nielen ume-
lecka, ale predovSetkym
organizacna zlozka,
zastreSend umeleckym
riaditelom Petrom Koti-
kom, vykonnou riaditel-
kou Renatou Spisarovou
a manazérkou kanceldrie
Kristynou Konczynou.
Vdaka ich nasadeniu
neostdvaju nové diela
uloZené v zasuvkach, ale
zacinaju existovat v ca-
sopriestore. Pri tom vset-
kom nemozno opomenut
umenie organizatorov
pracovat s velkou skupi-
nou ludi: v ich kancelarii
sa vzdy naslo rieSenie,
nikdy nechybal ismev na tvari, vyrok ,neda
sa“ tu nemal miesto. Prave tento pristup
umoznil vznik toho, ¢o sa pocas energiou
nabitych Ostravskych dni dialo pred ocami
verejnosti.
Kym na Slovensku predseda Banskobystrické-
ho VUC Maridn Kotleba z pozicie moci rozho-
dol o nepodpisani dotacie pre Divadlo Stidio
tanca, ktoré poskytuje priestor pre realizaciu
tvorby mladych choreografov, tane¢nikov
i skladatelov, v Ostrave je zjavna suc¢innost
viacerych zloZiek verejnej spravy, fondov,
sukromnych sponzorov a Statnych instita-
cii, vdaka ktorym moze festival fungovat.
Ostravské dni novej hudby st vnimané ako
POI (point of interest) zvySujuci atraktivitu
mesta pre dalsiu cielovd skupinu navstev-
nikov z celého sveta, nie ako platforma pre
dekadentné umenie, ktoré treba v 21. storoci
svojvolne umlcat.

Dominika DONIGA
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TBILISI

Toradzeho navrat do vlasti
alebo Prokofiev po gruzinsky

Festival Jesenné Tbilisi startuje priblizne v rovnakom case ako nase Bratislavské hudobné
slavnosti. V porovnani s nimi ma vsak minimalne dve zvlastnosti.

Prvou je, Ze nejde o typicky kazdovecerny
koncertny maratén: frekvencia podujati sa
bliZi beznej sezénnej prevadzke, o je pocho-
pitelné, kedZe okrem domovského Tbiliského
symfonického orchestra tu nevystupuji iné
orchestralne telesa. Druhym Specifikom je, Ze
festival trvajtci od konca septembra do druhej
tretiny oktdbra vlastne supluje jesenna Cast
sezény orchestra, ktora potom pokracuje od
februara do juna nasledujiceho roka. To zna-
mena, Ze v metropole s populdciou porovnatel-
nou s Viednou ¢i Prahou a nezanedbatelnymi
kultirnymi tradiciami zastresuje toto teleso
prakticky celti ponuku symfonickych koncer-

tov. Bud je chyba na strane kultdrnej politiky
gruzinskeho statu alebo v nedostatocnom

(¢i nedostatocne nahlas vyjadrenom) dopyte
zo strany miestneho publika. V konecnom
dosledku tak festival posobi trocha potemki-
novsky, ¢o napokon v dneSnom Gruzinsku nie
je nic zvlastne: podobny dojem zanechavaju
Lstavby“ na vypravnom tbiliskom Namesti
slobody s ich pekne obielenou, iba niekolko de-
siatok centimetrov hrubou fasadou a oknami,
v ktorych sa nikdy nesvieti.

Napriek povedanému sa vsak urcite oplatilo
nevynechat otvaraci koncert aktualneho

23. ro¢nika (20. 9.), na ktorom hral Tbilisky
symfonicky orchester pod taktovkou svojho
séfa Vachtanga Kachidzeho. Sélistom vece-
ra bol v USA zijuci tbilisky rodak Alexander
Toradze, ktory trocha stojaté vody miestne-
ho koncertného Zivota rozceril jednym z ta-
zZiskovych diel svojho repertoaru, Koncertom
pre klavir a orchester ¢. 2 g mol op. 16 Sergeja
Prokofieva.
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Nevsednym zazitkom vsak bola hned prva
Cast koncertu, ktort vyplnila Stravinského
mladicka Symfdnia Es dur. Po¢nuc prvym
nastupom bolo pocut, Ze si Thilisania dali
zélezat. Publikum zlozené zo zahranicnych
navstevnikov aj miestnych (rozoznat ich moz-
no najma podla toho, Ze ti druhi sa nahlas
rozpravaju aj po tom, ¢o hudobnici zacali hrat)
sledovalo hudobny priebeh so sustredenostou,
aka tu byva venovanad len neopoctvanym Ci
inak zaujimavym dielam. (Napriek tomu st
miestni dramaturgovia este konzervativnejsi
nez ti nasi.) Stravinského hudba mala zivelny
spad a orchester bol evidentne dobre priprave-

Koncertna sala v Thbilisi (foto: R. KolaF)

ny. Pravdaze, staré neduhy sa nedali celkom
zakryt — napriklad velmi nevyrovnana skupina
lesnych rohov. Je to dlhodoby problém, ktory
tkvie v tunajSom hudobnom skolstve. ,Hréza,
slovom hroza, nikdy sme tu nemali dobrijch
hornistov,“ zaspominal si par dni predtym moj
znamy, skvely jazzovy klavirista Gia Rakvia-
Svili, na chvile, ked ho ako absolventa konzer-
vatdria sprevadzal Skolsky orchester v Chopi-
novom koncerte. Ani pre trubkarov nenasiel
lichotivejsie slova.

Jeho predpoved sa vyplnila bezo zvysku. Vach-
tang Kachidze, zru¢ny rutinér (a pritom velmi
muzikalny hudobnik), posobil dojmom tpl-
ného zmierenia sa s tymto faktom, a zda sa,
Ze sa ani nesnazil plytvat Gsilim na pripadnd
korekciu. Rovnako sa nesnazil korigovat ani
predimenzovanu dynamiku sekcie plechovych
a bicich néstrojov ako celku. Naopak, v kltico-
vych momentoch ju vyuzil ako tromf vytiah-
nuty z rukava. Vyplatilo sa to najma v tretej,
pomalej Casti, kde sa zvuk sekcie otvaral na-

plno, atakujuic prah bolestivosti. Kachidze mu
obetoval aj mimoriadne pevny tah kompaktne
znejucich sekcii prvych husli a kontrabasov.
Tie isli dynamicky i vyrazovo snad nad limit
moznosti, no oproti burdcajicim plechom
a tympanom to stale nestacilo. Efekt bol vSak
ohromujuci a ked hudba pomaly doznievala
v mysteridznych tremolach hlbokych slacikov,
obecenstvo tajilo dych. Celkom symptoma-
ticky potom vyznelo findle, v ktorého zavere
dirigent podla mojej mienky nie celkom Stast-
ne odhadol pomery ¢asto sa meniacich temp.
No ak hudba nedospeje do ciela cestami priro-
dzenej kinetiky, este vzdy sa tam moze dostat
prostrednictvom hrubej fyzickej sily. Druha
moznost je Thilisanom evidentne blizsia.
Je to zvlastny, u nas neobvyKkly typ estetiky:
mozno pozostatok sovietskej éry, mozno vplyv
prostredia - Specifickej tbiliskej architektury,
starodavnej, hrubej a masivnej, no unikatnej
a fascinujtcej.
Po prestavke, ktora je tu rovnako dolezitou spo-
lo¢enskou udalostou ako samotny koncert (Gru-
zinci sa na dvore Centra DZansuga Kachidzeho
naplno oddavaju svojmu narodnému zlozvyku,
Zivo diskutujiic v nepreniknutelnej tabakovej
clone), pokracoval masivny zvukovy napor
s eSte vacSou intenzitou.
Alexander Toradze je vo vynikajticej forme
a jeho neuveritelna technicka brilancia iba
potvrdzuje, Ze Thilisi je liahriou skvelych kla-
viristov. Prokofievov Druhij koncert hral ne-
spocetnekrat, no v jeho vykone ani na okamih
nebolo mozné pozorovat rutinérstvo ¢i inavu.
Chvilami pdsobil dojmom, Ze je na svoj nastroj
doslova nazlosteny a imerne tomu udiera do
klavesov. Robil to vSak s neochvejnou pres-
nostou a tieZ jasnou zretelnostou dikcie. Vzdy
dokazal vyzdvihnut veduci hlas, takze jednot-
livé vrstvy narocnej fakttry ostavali v kazdom
momente rozliSitelné a na povrch prenikala
jasna predstava o smerovani hudobného pohy-
bu. Ak sa k slovu dostali pianissimové akordy,
vyzneli, aj vdaka kontrastu voci zvysku, ne-
obycajne jemne, delikatne, a pritom rovnako
presne a logicky. Pridanou hodnotou bola
impozantnd synergia vyplyvajtica z pribuznos-
ti estetik sélistu a orchestra, nehovoriac o tom,
7e v domacom prostredi, z ktorého klavirista
emigroval v 80. rokoch, nasla tato synergia aj
mohutnu rezonanciu. Bezprostrednost, s akou
sa Toradze pred pridavkom v rodnom jazyku
prihovaral k ,svojim®, pésobila odzbrojujiico
familidrne. Publikum, ktoré nechcelo bratsky
sa podopierajticu dvojicu Toradze-Kachidze
pustit z pddia, bolo odmenené zopakovanim
kratkej, rychlej a efektne akrobatickej 2. Casti
koncertu. T4 vyznela nepopieratelne gruzin-
sky - kedZe klavirista ani dirigent sa nebranili
hnat tempo do najkrajnejsieho extrému, pre-
stavalo byt jasné, kto sa koho snazi predbeh-
nut. Kto ale zazil jazdu po gruzinskych cestach,
je na podobné situacie dobre pripraveny: ply-
novy pedal zosliapnuty nadoraz, predbiehanie
cez plnu ¢iary, vela tribenia, no ani naznak
nervozity a Ziadne nehody.

Robert KOLAR
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JAZZ

Jazzove dni slovom i obrazom

Po minuloro¢nom jubileu sa Bratislavské jazzové dni hlasia nielen s tradi¢nym koncertnym
maratoénom, ale aj s novou publikaciou mapujicou toto kultové podujatie.

Podobne ako pred rokom, aj aktualne ,jazza-
ky* dostali rozsirenu Stvordiiovi podobu, no
oproti vlanajsej prehliadke domacej scény
stoji za tohoro¢nym pridanym koncertom

v Starej trznici (27. 10.) multiinStrumentalist-
ka a spevacka Esperanza Spalding. Laureatka

E. Spalding (foto: archiv)

Styroch oceneni Grammy napriek svojmu
veku (ro¢nik 1984) dokazala niekolkokrat
rozvirit (nielen) jazzové vody a amalgdmom
namiesanym zo svojej hudby neustéle zne-
istuje i presviedca. Aj program na hlavnom
pddiu Bratislavskych jazzovych dni v Incheba

RIE ANISE E ST AN

Bratislavsky
samospravny

kraj

Expo Aréne (23. 10.-25. 10.) slubuje viacero za-
Zitkov: nového soulovo-jazzového vokalneho
krala Gregoryho Portera, zazracného gitaristu
Andreasa Varadyho, trio Jeffa Ballarda so
Stylotvornym umelcom Lionelom Louekem c¢i
Bob Mintzer Quartet, v ktorom sa okrem vy-
nikajiceho klaviristu Kalmana
Olaha vynima mlady trubkar
Lukas Oravec.

Pravidelni navstevnici ,jazza-
kov“ spominajua ich neopakova-
telnt atmosféruy, ktorej esenciu
ponuka aj kniha DZezdky — Doba
a scéna (Slovart 2014). Vypravna,
takmer 300-stranova publikacia
autorskej dvojice Marian Jas-
lovsky - Peter Lipa je v prvom
rade kronikou, ktora prostred-
nictvom mnozstva fotografii,
dobovych plagatov ¢i reprintov
koncertnych programov poméaha oprasovat
spomienky na vecery v PKO a v Inchebe. Ne-
nudi vSak ani ¢itanie o ro¢nikoch, ktoré ¢lovek
neabsolvoval, hoci menej zainteresovany fa-
nusik potrebuje obcas vysvetlenie, napriklad
Ze pod prezyvkou Ischias ma identifikovat bu-

benika Jozefa Démeho. Na viacerych miestach
textu sa objavuje slovnicek pojmov a hoci ¢ita-
tel oceni jeho zrozumitelny sStyl, niektoré veci
mohol podavat predsa len kultivovanejsim ja-
zykom (prirovnavanie world jazz k plodnému
konkubinatu).
Okrem historickych exkurzov je prijemnym
prekvapenim vynasanie z festivalovej kuchy-
ne; koho by nezaujimalo, ako funguje zabez-
pecenie variabilného a pestrého nastrojového
parku ¢i systém ozvucenia? Alebo Co vSetko
(a hlavne kto?) stoji za televiznymi zdznama-
mi, ktoré st od roku 1982 sti¢astou festivalu
(hoci sa na STV2 objavuju vo vynaliezavo ob-
skurnych ¢asoch)? Takmer tri desatrocia ich
maval rezijne pod palcom Jozef ,Bobby* No-
van, vibrafonista a jeden z pionierov moder-
ného jazzu u nas. Klobuk dolu, Ze nam tvorco-
via dovoluju nazriet ,pod pokrievku“ a popri
tom nezabudaju vytahovat na svetlo mnoz-
stvo zaujimavych historiek. Napriek preciznej
pozornosti predsa len autori i editori chvilami
matu gypsy/gipsy jazzom, Silviou/Sylviou
Josifoskou, Jurajom Griglakom/Grgildkom
alebo oznacenim ceského baryténsaxofonistu
Josefa Audesa za basgitaristu, podobne ako
pri legendarnom kontrabasistovi Aladarovi
Pegem. Tito ,Skriatkovia“ ale ni¢ nemenia na
tom, Ze DZezdky — Doba a scéna st pozoruhod-
nou publikaciou, vdaka ktorej mozeme tento
festival zazivat nielen raz rocne.

Peter MOTYCKA

IDA KELAROVAS.

ES/USA/

24.11. 2015

Majestic Music Club / Bratislava
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CHAVORENGE

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

Dirigent:
Adrian Kokos

9.12.2015

Slovensky rozhlas / Bratislava
CITY —
SOUNDS of
Bratislava
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Iﬁ’tn\’/ hudobnyfestival
Hevhetia

Koncertny maraton po eurépskych mestdch — aj takto by sa dal charakterizovat' 4. rocnik podu-
jatia, ktoré kaZdyym rokom priberd nové miesta i pocty vystidpeni. KoSické vydavatel'stvo Hevhetia
sa po seérii juloviich koncertov v Kosiciach, ako aj v dalSich mestdch vifchodného Slovenska so svo-
jim letnym festivalom zastavilo posledny augustovy tyZder (24. 8-29. 8) aj v Bratislave.

Organizator festivalu a $éf vydavatelstva Jan
Sudzina priSiel s konceptom prezentacie naj-
kvalitnejsej hudobnej ,urody* svojho vydava-
telstva v danom roku. ,Hudba, ktoru vyddva-
me, md mali mozZnost publicity. Prezentujeme
mnoZstvo interpretov zo zahranicia, o ktorgch
sa u nds bezne nepise. Chceme dat posluchd-
¢om moznost vypocut si dobrii hudbu aj v Bra-
tislave tak, ako sme ju zaciatkom leta poniikli
v regidne Viyjchodného Slovenska. PovaZujeme

P. Morochovi¢

za doleZité byt aj v centre. NesnaZime sa mat
hviezdy za kazdii cenu, skér ndm ide o obsah
a o plynuly rozvoj vydavatelstva i festivalu.“
Netradi¢nym bolo miesto konania, pretoze
hlavna cast koncertov prebehla v stylovo zre-
konstruovanom priestore knihkupectva a ka-
viarne Foxford na Obchodnej ulici s koncert-
nym kridlom Yamaha. ,Jazz proste patri do
kaviarne,“ reaguje na margo miesta konania
Tomés Cizmaérik z festivalového timu. ,VZdy
to tak bolo, i ked'v poslednyjch rokoch sa to vy-
trdca. Chceli sme priniest koncerty do kaviarni
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a na miesta, ktoré by pritiahli novych ludi.
Nové miesta su niekedy riskom, ale isli sme
do toho aj s tymto vedomim.“ Skoda len, Ze
napriek prijatelnému vstupnému a pritazlivej
dramaturgii boli niektoré koncertné vecery
zaplnené sotva spolovice.

Na pode Polského institttu sa prvy festivalovy
veCer (24. 8.) sélovo predstavil polsky klavirista
Piotr WylezZol a hoci jeho prejav delikatne os-
ciloval medzi jazzom a klasickou hudbou, na

konte ma viacero ,plnokrvnych“ jazzovych al-
bumov v zostavach od dua po kvinteto. V pries-
toroch Polského instittitu zaroven prebiehala
vystava dvojice polskych grafikov Rostawa Szay-
ba a Stanistawa zagorského, ktori zaznamenali
pozoruhodné Gspechy okrem iného aj ako tvor-
covia obalok gramofénovych platni mnohych
jazzovych i rockovych umelcov (o. i. Miles Davis,
Krzysztof Komeda, Judas Priest, Chicago). V ka-
viarni Foxford v rovnaky vecer vysttpila dvojica
kapiel. Energické vystipenie bratislavského
jazz-rockového tria Sisterhood of Klangpedal

bolo postavené na riffoch klaviristu a lidra
Mateja Miklosa. Pocas desatrocnej existencie
sa v kapele prestriedalo viacero spoluhracov,
nedavny album vSak nahrala sicasna ,vitazna“
zostava s basgitaristom Mariom Polonyim

a bubenikom Janom Stenom. Bravirne na-
cvicené polyrytmické pasaze a prog-rockové
brejky davali tusit, Ze trio na svojom prejave
pilne pracuje. Program pokracoval koncertom
tria slovenského klaviristu Pavla Morochovica,
ktory si prizval exkluzivny rytmicky tandem:
basgitaristu Juraja Griglaka a bubenika Marti-
na Valihoru. Zname mena pritiahli mnozstvo
posluchacov a Gvodny vecer patril k najviac
navstivenym. Trio pontuklo prekomponovany
moderny jazz najvyssej urov-
ne. V Morochovicovych sklad-
béch nasiel kazdy z ¢lenov
svoj priestor na sdla i groovy,
nechybali jemné baladické pa-
séze, pocas ktorych Martin Va-
lihora nevahal odlozit palicky
a hral delikatnym spdsobom
rukami. Juraj Grigldk pocas
koncertu experimentoval

aj s basgitarovymi efektmi.
Klavirne pasaze chvilami pri-
pominali akordické rozklady
koncertnych ettd, no Moro-
chovicovej hre nemozno upriet
impresionisticku zvukomalebnost do ktorej
primiesaval bluesovu esenciu.

Nasledujtci utorkovy vecer (25. 8.) otvorilo ko-
Sické zoskupenie Jazzabell. Jadrom kapely st
hrac na klavesovych nastrojoch Matej Lazar
a basgitarista Vlado Muzak, ktori spolupracu-
ju od roku 2008. Na ich koncerte doplnenom
o bubenika, trubkara a saxofonistu znela pes-
tra zmes latiny, etna, jazzu, swingu a groovu.
Vylucne autorské kompozicie sa objavili aj

na ich minuloro¢nom eponymnom albume.
V niektorych skladbach sa basgitarista objavil

Aga Derlak Trio



za elektrickym kontrabasom a vystipenie
eSte spestroval humornymi vstupmi. Klaveso-
vy svet prepojeny cez midi controller priniesol
mnozstvo ambientnych farebnych ploch, kto-
ré vypliiali pokojné pasaze. Do celku vyborne
zapasovali aj dvojhlasné dychové aranZzmany.
Po Kosicanoch nastupila mlada Polka Aga
Derlak so svojim triom. Studentka Michata
Tokaja prave ukoncila bakalarsky stupen na
hudobnej Skole vo VarSave a na konte ma $td-
diovy album so svojimi spoluziakmi - kontra-
basistom Tymonom Trabczyniskym a bube-
nikom Bartoszom Szabloeskym. V Bratislave
spolu predviedli skutocne bravirny a naro¢ny
moderny jazz. Derlakovej improvizované sdla
boli dokonale prepojené s vnatornym hudob-
nym svetom klaviristky, ¢o sa prejavovalo

v pospevovani melodickych liniek v unisone

a la Keith Jarrett. V rozhovore po koncerte
prezradila, Ze to robi podvedome a spontanne
a so smiechom zistovala, ¢i to nebolo prilis
pocut. Jej spoluhraci vyborne drzali rytmicka
sekciu a ani napriek ich zdanlivo nizkemu
veku nemozno povedat, ze by islo o Student-
sky koncert. Prave naopak, o mladej klaviris-

l. Bittova

tke eSte budeme urcite pocut; pod kridlami
Hevhetie uz vraj chysta dalsi, dplne odli$ny
triovy album.

Treti vecer (26. 8.) pricestovalo z Franctzska
duo Daniel Goyone & Thierry Bonneaux.
Dlhoro¢ny tandem klaviristu a skladatela Da-
niela Goyona s bubenikom a perkusionistom
Thierrym Bonneauxom predstavil skladby

z posledného CD Goyone Blues i predchadzaju-
cich albumov. Ich dlhoro¢nu spolupracu bolo
naozaj citit v kazdom zahranom téne, ktory
nabijal priestor silne elektrizujiicou atmosfé-
rou. Dvojica perfektne adaptovala kompozicie
klasickych (Erik Satie, Morton Feldman) i jaz-
zovych skladatelov (Herbie Hancock, Theloni-
ous Monk). Z ich vystipenia salala neskuto¢na
sthra a pokoj, v kompoziciach prejavovali
Uctu k svojim hudobnym idolom ponaskou na
ich styl hry ¢i priamym implementovanim
aranzmanov skladieb do svojsky ponimaného
hravého $tylu. Franctzov vystriedal ,hurikan®
Otto Hejnic so svojim triom a vSetku pokojom
naplnenu atmosféru ,,zmietol“ pod koberec.
Hrac na bicich nastrojoch, perkusiach i klaviri
byva pre svoj osobity styl, originalitu a univer-
zalnost vyhladavanym sidemanom. Jeho sté-
lymi spoluhra¢mi su kontrabasista Josef Feco

a klavirista Ondrej Krajriak. Trio zahralo ener-
gické autorské skladby z vydanych albumov
One a Standards One. Najma Ondrej Krajnak
na rozdiel od striedmejsej hry v stidiu naplno
vyuzil svoj improvizacny potencial a pustal sa
aj do atonalnych zakuti, vzdy vsak vo svojom
charakteristickom, eméciami naplnenom sty-
le. Jedine Otto Hejnic miestami akoby zabudal
na dynamiku a kaviaren sa otriasala vo vybu-
choch rytmov.

D. Goyone a T. Bonneaux

Vo Stvrtok (27. 8.) sa predstavil dalsi Poliak,
Kklavirista Krzysztof Kobyliriski so svojim me-
dzinarodnym kvintetom KK Pearls a exkluziv-
nym hostom Trilokom Gurtu. Zaznel prijemny
akusticky jazz jemne francizskeho strihu

s prvkami world music. Nad kapelou ,svieti-
la“ vynikajica spevacka Reut Rivka s krasne
jemnym zamatovym hlasom, ktora predviedla
opernd, klasicku aj orientalnu techniku spevu.
V druhej polovici koncertu sa ku kapele pripojil
charizmaticky multiinstrumentalista Trilok
Gurtu a spustil svoju tradi¢nti perkusivnu Sou
s vybavou najroznejsich hudobnych néstrojov
od balijskych hrmotidiel po nazvucené vedro

s vodou. Ich spolo¢né vystuipenie patrilo podla
mna medzi najlepsie, celok s vysokou latkou
muzikality a hudobnej Gprimnosti idealne
zapadol aj do priestoru kaviarne. Po nich
vystupila huslistka a spevacka Iva Bittova

s Cesko-norskym zoskupenim NOCZ Quartet,
ktorého lider Didrik Ingvaldsen sa pohybuje
na experimentalnej jazzovej scéne v Norsku,
Nemecku i v USA.

Piatkovy vecer (28. 8.) vo Foxforde otvorila ké-
rejska spevacka Jihye Lee v sprievode klavira

a tradicného kérejského bicieho nastroja djan-
g00. Lee predniesla spev aj sprechgesang v mi-
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nimalistickej aZ meditativnej atmosfére s jaz-
zovymi i opernymi vplyvmi. Pri tomto koncerte
sa bolo treba len ponorit do mékkych sedadiel
kaviarne a nechat sa vtiahnut akoby do inej di-
menzie. Dal$i hudobny vrchol festivalu! Ako po-
sledny dostal priestor ¢esky ,Jaco, basgitarista
Pavel Jakub Ryba so svojou kapelou. Rybova vi-
zualna podoba s Jacom Pastoriusom, virtuézna
hra na bezpraZcovej basgitare a funk-groovova
nalada ovladla finale koncertného maraténu

v kaviarni. Hoci Rybovi spo-
luhracdi miestami do svojich
nastrojov ,mlatili, nedalo sa
im upriet ndkazlivé hudobné
nadsenie.

Velké festivalové findle sa

v sobotu 29. 8. prenieslo

do Katedraly sv. Martina,
kde sa Voces Gregorianae
Cassovienses pod vedenim
Jana Velbackého stretli

s jazzovym AMC Triom

a saxofonistom Adrianom
Harvanom. Obsahom pr-
vej polovice koncertu bola
jazzova omsa, konkrétne
Little Jazz Mass Boba Chil-
cotta, v druhej zaznelo
sedem Zalmov Chucka
Marohnica v réznych hu-
dobnych Zanroch (blues,
soul, funk, bossa nova). Ani
pri dlhotrvajicom dozvuku
v katedrale nevznikali frek-
vencné rozbroje a koncert
odznel necakane hladko.
Prepojenie zboru s jazzovou
kapelou fungovalo v overe-
nej formovej Strukttre ABA,
Gvodné a zavereCné tema-
tické celky zneli v zborovom
podani, ale priestor dostali aj inStrumentalisti
v improvizovanych sdlach.

Po bratislavskej Casti Letného hudobného
festivalu Hevhetia nasledovala jeho expan-
zia mimo hranic Slovenska - do Budapesti,
Pariza a niekolkych polskych miest, kde ma
Hevhetia vyrazné vydavatelské zastipenie.
»Muyslim si, Ze je to projekt, ktoryj md per-
spektivu, pretoZe je nadZdnrovy a prindsa jed-
notlivym interpretom i ndm tplne iny okruh
posluchdcov,“ hodnotil podujatie Jan Sudzina.
sV celej dramaturgii vydavatelstva Hevhetia sa
snazim o prieniky a aby v nej nebolo Zdnrovo
vyhranené publikum. Prdve naopak, prajem si,
aby ludia dokdzali vaimat hudbu bez ohladu
na zdnrove, generacné a eSte neviem aké cha-
rakteristiky.“

T. Gurtu

Text: Tibor FELEDI
Fotografie: Patrick SPANKO
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Mozart
Lotz Trio & Friends
Hevhetia 2014

CD Mozart - Lotz Trio & Friends predsta-
vuje posledny pocin slovensko-rakiskeho
tria basetovych rohov (Robert a Ronald
Sebestovci, Andreas Fink, ktorého me-
dzicasom nahradil Sylvester Perschler),
ktoré nas prenesie do Viedne konca

18. a zaciatku 19. storocia, kedy basetovy
roh zazival najvacsiu popularitu. Este
pred viozenim CD do prehravaca ocefiu-
jem dizajn, grafické spracovanie a putavy
booklet s textami Roberta Sebestu, ktoré
spajaju nadsenie pre vec s vysokou erudo-
vanostou a vtiahnu posluchéaca do sveta
Mozarta, bratov Stadlerovcov, Theodora
Lotza a inych vyrobcov basetovych rohov,
cestujticich virtudzov, slobodomurarskych
16Zi - skratka do doby, kedy sa basetovy
roh nachadzal na vrchole popularity

a bolo ho mozné pocut pri mnohych
prilezitostiach.

Hned po vloZeni CD do prehravaca upita
prirodzeny ,dreveny” zvuk nastrojov. Mam

moznost porovnavat, kedZe nedavno som
mal prileZitost recenzovat CD s ticastou
nemeckého tria basetovych rohov Clari-
monia, a musim skonstatovat, Ze Lotz Trio
urcite zvukova nezaostava, skor naopak,
prinasa este akusi dodatocnti kvalitu
v podobe podmanivej zamatovosti. CD po-
nuika basetové rohy v roznych polohach:
v Upravach opernych ¢isiel z Mozartovych
opier; ktoré - ako pide Rébert Sebesta
vbooklete CD - boli v tej dobe obliibenou
sucastou koncertnych programov a vdaka
nim si obecenstvo mohlo vypocut obliibe-
né melddie aj mimo opernych domoy, ci
v hudbe zékladného repertoarového opusu
pre trio basetovych rohov Fiinfundzwanzig
Stiicke fiir drei Bassethorner K439b.
V Siestich Notturniinterpreti pontikaji
basetovy roh v pritazlivej mozartovskej
kombincii s ludskym hlasom a posluchac
si iste spomenie na Brahmsove slova,
citované v booklete: ,.... myslim, Ze k lud-
skému hlasu sa Ziadny iny ndstroj nehodi
lepsie.” Interpretacia ,domacich” i hosti
(Jolanty Kowalskej Pawlikowskej, Terézie
Kruzliakovej a Tomasa Selca) je na vysokej
Grovni. Jedina vec, ktord som schopny
tomuto vydarenému pocinu vytkntt, s na
mj vkus casto prirychle tempé v rychlych
Castiach, ale to sme uz samozrejme v ro-
vine osobnych preferencii a vkusu. Lotz
Trio je zohraty stibor s prepracovanym
zvukom, vedenim hlasov a umeleckym
pristupom a urcite ho mozno zaradit medzi
najlepsie stibory vo svojej kategorii. U tych,
pre ktorych je pritazlivy zvuk historickych
dychovych nastrojov ¢i Mozart a jeho
doba, by podla méjho nazoru CD urcite
nemalo chybat.

Branislav DUGOVIC

Musica nova spiritualis
Schola Cantorum, Bra-
tislava Vocal Consort,
Benedictus

J. Bednarikova, I. Weiss
Viskupova,
Z.Zahradnikova _

M. Hochelova, M. Ziarna
Katolicka univerzita

v Ruzomberku 2014

Nahravka Musica nova spiritualis

je jednym z hlavnych vystupov rov-
nomenného grantového projektu,
realizovaného v rokoch 2012 - 2014 na
Katedre hudby PF KU v Ruzomberku.
Jeho ciefom bolo podnietit renomova-
nych, ale i menej uvédzanych domacich
skladatelov k vytvoreniu diel, ktoré by
bolo mozné vyuZit nielen v pedagogic-
kom procese, ale boli by pristupné aj
inym hudobnym telesam. Zaujimavou
stcastou projektu je i niekolko ukazok
zo star$ej omSovej kompozicie (Kyrie,
Ofertorium, Agnus Dei) vyznamného
slovenského skladatela a pedagéga
Juraja Tandlera. Podla autora textu

k CD Petra Hochela siaha hudobna
poetika zaznamenanych diel od para-

CD novinky vydavatel'stva ECM

ARVO PART

DIVYD s.r.o.

predajia Hummel Music
Klobucnicka 2, 81102 Bratislava

fraz byzantského spevu, stredovekej
diafénie ¢i polyfonickych technik
renesancie cez harmonickosonorické
vydobytky moderny a avantgardy az

po prvky a postupy tzv. neoromantiz-
mu. Autori skladieb st prislusnikmi
viacerych genera¢nych vin a odlisnych
kompozicnych skél, dokonca i rdznych
konfesii (Adamko, Bernath, Groll,
Kubicka, Dubovsky, Hochel, Dinus,
Krajci). Ich diela uviedli zoskupenia
Schola Cantorum PF KU v Ruzomberku
s dirigentkou Jankou Bednarikovou,
Bratislava Vocal Consort pod vedenim
Ivety Weiss Viskupovej a Spevacky zbor
Benedictus pod taktovkou Zuzany Za-
hradnikovej spolu s velkym mnozstvom
inStrumentalistov a sélistov. Asketicku
pracu s jedingm motivom na pozadi
striedania molovej a durovej tonality
prinasa Proglas od Rastislava Adamka
(od tohto autora ma zaujalo i spojenie
violy s organom v skladbe Mystérium).
O salutaris hostia Lubosa Bernatha
prechadza od Cistej diatoniky k zauji-
mavo rieSenému Stvorhlasu. Bernath

je tiez autorom Ecce panis angelorum,
v ktorej posobivo vyuziva kontrast dur
amol. V skladbe Ave Maria od Petra
Grolla som postrehla intonacné zavaha-
nie solistky Mariany Hochelovej, no jej
koloratdirny rozsah po es® v Ave Maria
Rastislava Dubovského je obdivuhodny.
V cykle Vitazoslava Kubicku BoZe, prid
mi na pomoc (s ndzvukmi na stredove-
ki hudbu v druhej ¢asti cyklu) by som
uvitala, keby bolo dielo uvedené vcelku,
v podobe, v akej bolo nahraté mi chyba-
la vacsia nadvaznost jednotlivych Casti.
Mimoriadne ma zaujalo Ave verum od

HOMMAGE
EBEERHARD WEBER

e-shop: www.hummelmusic.sk
predajna@divyd.sk

Facebook: Hummel Music
Twitter: HummelMusicShop
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Milana Dubovského. V spevacky na-
ro¢nom diele s intenzivnym vyuzivanim
chromatiky (o sa pri interpretacii pre-
javilo v nie celkom ideéInej intonacii)
citit vplyv Suchonovej hudby i autorovu
zrelost. Spojenie zboru s nastrojmi
bolo zvlas pdsobivé v kompozicii
Mirka Krajciho Psalmus 131. Nosni
myslienku v zbore v hudbe krasne
dopliia rozjimanie orchestra. Ave Maria
Stanislava Hochela prinasa spevnu
melddiu na pozadi romantickych har-
monii a k efektnému vysledku prispieva
aj vykon Miriam Ziarnej, ktorej hlasu
nechyba $picka ani lesk. Ave verum cor-
pus Petra Grolla vedie z toniny bolesti
avazneho smutku (h mol) do vykidpenia
v jasnom C dur. Vyber skladieb na CD
pdsobi homogénne a strodo. Viaceré
z kompozicii prekvapia originalnymi
napadmi i kompozi¢nym prepracova-
nim a odhaluju tak menej znamu tvar
sticasnej slovenskej hudby.

Kamila SIMONOVA

ECM

JACK DEJOHNETTE

MADE IN CHICAGO

MUHAL RICHARD ABRAMS
LARRY GRAY

ROSCOE MITCHELL

HENRY THREADGILL

Liww i ths Chicagn Jaxa Fastresl

Jack DeJohnette
Made in Chicago
ECM 2015/Divyd

Oslava, ako sa patri, napadlo mi pri
prvom pocuvani tejto osemdesiatmi-
nuatovej nadielky poctivej chicagskej
jazzovej avantgardy. Nakoniec, inak to
ani dopadnut nemoze, ked'sa v rodnom
meste zide po rokoch partia stipttnikov
a na pdde posvitenej oficialnymi Struk-
tirami odohra vystupenie, ktoré svojou
nekompromisnostou vyraza dych.
Legendarnemu bubenikovi Jackovi
DeJohnettovi (1942) niekolko mesiacov
po 70. narodeninach vedenie Chicago
Jazz Festival pontklo Specialny kon-
cert pri prilezitosti §tatneho ocenenia
(National Endowment for the Arts

Jazz Master). Oslavenec vtedy este
netusil, Ze den koncertu 29. augusta
2013 vyhlasi starosta Chicaga za Dei
Jacka DeJohnetta... Bubenicky harcov-
nik dostal volnd ruku na zostavenie
ansamblu podla svojho Zelania. A ked
uZ navrat domov, preco nie s priatelmi,
s ktorymi pred polstoro¢im preskima-
val zakutia hudby? Mlady DeJohnette
sa vtedy vacSmi zaoberal klavirom

ako bicimi nastrojmi a v roku 1962 so
spoluZiakmi Roscoeom Mitchellom

a Henrym Threadgillom navstevovali
generacne starSieho Muhala Richar-

da Abramsa. Multiin§trumentalista

a skladatel, u ktorého mali podla
DeJohnetta ,dvere vidy otvorené”, sa
stal ich mentorom a vernych ucenikov
implementoval do svojho Experimental
Bandu a neskér aj do struktir AACM
(Association for the Advancement of
Creative Musicians). Odtial bolo uz len
na skok k ideam ,velkej ¢iernej hudby”,
ako svoje avantgardné prejavy clenovia
hnutia oznacovali. Kréatko nato sa ich
cesty rozdelili - Mitchell s Threadgillom
ostali ,bojovat” za afroamerické idealy
v Chicagu (vyraznejsiu publicitu zazna-
menal Mitchellov Art Ensemble of Chi-
cago) a DeJohnette sa presunul do New
Yorku k Davisovi, Rollinsovi, Jarrettovi
i k vlastnym projektom.

Chicagsky koncert bol ,abiturientskym"
stretnutim po rokoch a zarover pre-
miérou kompletného kvinteta, kedZe
generacne najmladsi kontrabasista
avioloncelista Larry Gray sa v kruhoch
AACM zacal pohybovat az v 80. rokoch.
Prekvapi hned tvodny Mitchellov
Chant svojimi drobnymi fazovymi po-
sunmi extaticky sa opakujticeho Stvor-
ténového motivu v unisone viacerych
nastrojov prechadzajucich akoby do
choralu, ktorého kompaktnost doslova

rozbiju frenetické séla. Mitchellov
in§trumentar je nesmierne variabilny,
strieda viacero saxofénov vyssieho la-
denia (sopraninovy, sopranovy, altovy),
ako aj barokové ¢i basové flauty. Priam
nebesky pokoj evokuju basové flauty
Threadgilla a Mitchella alebo statickost
Grayovho violoncela v amorfnej This.
Abramsov klavir zasa svojim motoric-
kym pohybom pohéna intro lidrovej
kompozicie Museum of Time, ktora sa
vzapati meni na baladu s expresivnymi
zadrzami dvojice dychov. DeJohnet-
tovo nesmierne uvolnené a pritom
neustale plyntice zvukomalebné hranie
stmeluje aj zdanlivo nekompaktné
celky. Nastastie zaverecna kolektivna
improvizacia Ten Minutes trva napriek
slubovanému titulu sotva polovicu...
.Nie je to prilis pohodové pociivanie,”
varuje pred alboumom Made In Chicago
renomovany britsky kritik John Ford-
ham na strankach Guardianu. Neviem,
¢i mu dat za pravdu, kedze avantgardna
smrst, ktorou nas stari pani takmer
poldruha hodiny energicky ostreluju,
je skor poucnym exkurzom a stretom
historie so sicasnostou. Nedavne
eurdpske turné kvinteta avantgardnych
harcovnikov je uZ, Zial, za nami, no vda-
ka prozretelnosti zvukového vizionara
Manfreda Eichera nam ostala aspoi
tato dokonala zvukova konzerva.

Peter MOTYCKA

Do muzikalu ZBOHATIER
v pop-rockovom style
sponzorovanom PROFINITY,S.r.o0.

v sume 40.000 €

hladame hracov na nastrojoch:

tanecna zlo#ka:

/7

Absolventi urmetetigjch skol aj technicky zru¢ni hudobnici bez
vzdelania, bez zgfdzkow-a-s-ochotou cestovat' mozu posielat’
svoje ziadostifa adresu: profinity555@gmail.com

info: 0905/436 591

RECENZIE

MUsIC , ’ l FORUM

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP &DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na vigku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

seessesscsscsecsecscssessessesscssessesee

Novinky vydavatelstva Barenreiter

Peter Graham
Inakosti (Subver-
siveEtudes)

pre klavir

Novinkou Petera Gra-
hama ziskava instruktivna
klavirna literattira nevsedny
prirastok. V autorovom osobitnom pristupe sa etudy
stavajui niecim inym (Inakosti), nez byva zvykom.

Vo vtipnych prednesovych miniattirach sa nenasil
precvicuje nielen prstova technika a rytmus, ale aj
zvukové predstavivost. Melddie sti vyrazné, netuc-
tové a rytmické myslenie je napriek jednoduchosti
originalne. Skladbicky vedi Ziaka k rozvijaniu poly-
fonneho myslenia, plastickosti klavirnej hry a vo svo-
jom ticinku rozsirujii vyrazové spektrum o polohy,
ktoré nie st v intruktivnej klavirnej literattire bezné.
Jednoduché Zanrové obrézky otvéraji detom pestry
hudobny svet roznych kultir (Na love v Madarsku,
Gamelan, Balkdnsky tanec, Africké hry), historie
(Stredovekd sldvnost lavorukych) alebo Zanrov
(Hudba k filmu, Pryykrdt v opere).

FLAUTOSKOLA 3 JE KOMPLETNA

Jan a Eva Kvapilovi
Flautoskola 3

H 8036 | Uéebnica |

H 8037 | Metodicky zosit |
H 8036a | Flautoskola

3 - klavirne / cembalové
sprievody |

H 8036b | Flautoskola 3 - gitarové sprievody |

Uz vyslo:

H 8011 | Flautoskola 1 |

H 8013 | Flautoskola - metodicky zosit, dil 1 |

H 8012 | Flautoskola 2 |

H 8014 | Flautoskola - metodicky zosit, dil 2 |

H 8015 | A.Davis | 20 kolied pre sopranovd, altovi
a tenorovt zobcovd flautu |

H 8016 | A. Davis | 20 duet pre sopranovil a altovi
zobcovi flautu |

Erik Satie

Embryons desséchés

V lete roku 1913 Satie
skomponoval klavirny
cyklus s bizarnym nazvom
Embryons desséchés
(Vysusené embrya),
ktorého ,protagonistami" sa stali najroznejsie
morské Zivocichy. Toto malé album parodickych
skladbiciek je nazornou ukazkou skladatelovho
neostichaného humoru a jeho schopnosti urobit si
zart nielen zo seba samého i z hudobného sveta.
Notacia bez taktovych iar, hudba podlozena
kratkymi pribehmi a parodujtice citacie znamych
hudobnych diel, napriklad smiitocného pochodu

z Chopinovej Sondty h-mol - to vietko poskytuje
velki dévku hudobnej zabavy pre malych i velkych
interpretov. Ide o lahké aZ stredne tazké skladby,
ktoré predstavuji idealny prednesovy repertodr
pre klavirmnu vyuébu na 1. a Il stupni ZUS.
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KAM / KEDY

Bratislava

Slovenska filharménia

So 17.10.

Mala sala Slovenskej filharmdnie,
16.00

SKO, E. Danel

Koncert bez bariér

Vivaldi, Piazzolla / Desiatnikov

Ne 18.10.

Jezuitsky kostol Najsvétejsiecho
Spasitela, 15.00

SKO, P. Tuzinsky

Bratislava Vocal Consort, I. Viskupova
J. Bernathova, sopran

Kusser, Zaskovsky, Jaks, Hiray,
Charpentier

St 22.10. - Pi 23.10.

Slovenska filharmonia, L. Svarovsky
J. Spacek, husle

Otvaracie koncerty 67. koncertnej
sezony

Steinecker, Suk, Dvorak

Ne 25.10.

Mala sala SF, 16.00

SKO, E. Danel

J. Slavik, violoncelo
Handel, Volkmann, Mozart

$t 29.10. - Pi 30.10.
Slovenska filharménia, E. Theis
Slovensky filharmonicky zbor,
J. Chabron

T. Fellner, klavir

A. Kohutkova, sopran

J. Nagyov4, alt

K. J. Dusseljee, tenor

M. Burlas, Mozart, Mahler

Terminy na
predkladanie Ziadosti
o podpory Hudobného
fondu v 2. polroku
2015

Hudobny fond kvéli vycerpaniu
rozpoctovanych financif neprijima
do 31. 12. 2015 nasledujiice
Ziadosti o poskytnutie tvorivych
podpdr: 1. interpretacné umenie
v oblasti vaznej hudby, 2. jazz,

3. ostatné zanre popularnej hudby
(hudobny folklér, dychova hudba),
s vynimkou Cien Hudobného
fondu na sttaziach a Grantov.

PREMIE v oblasti popularnej
hudby, okrem jazzu a ostatnych
zanrov popularnej hudby (hu-
dobny folklor, dychova hudba)
-27.10.,24.11.

CENY Hudobného fondu na
sttaziach vo vsetkych tvorivych
oblastiach - 27. 10., 24. 11.

STIPENDIA na tvorivé aktivity,
okrem interpretacného umenia

v oblasti vaznej hudby, jazzu

a ostatnych zanrov popularnej
hudby (hudobny folklor, dychova
hudba) - 27.10., 24. 11.

GRANTY na projekty, ktoré sa za-
¢nu realizovat v obdobi od 01. 01.
2016 do 30. 06. 2016 vo vsetkych
tvorivych oblastiach - 13. 10.

Viac informacii na www.hf.sk
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i Ut 03.11.

i K. Nitran, lesny roh
M. Pala, husle

i L. Fan¢ovig, klavir

¢ Bruun, Krak, Brahms

i 8t 5.11.- Pi 6.11.

¢ Slovenska filharménia, D. Raiskin

: Slovensky filharmonicky zbor, J. Chabrofi
+ M. Rysanov, viola

i Nielsen, Kanéeli, Cajkovskij

St 11.11

i Mala sala SF, 18.00

i Classical Music Maniacs, |. E. RuZi¢ka
i Vecer anglosaskych serenad pre

i slacikovy orchester

i Elgar, Herbert, Holst, Vaughan

¢ Williams

8§t 12.11.

¢ Slovenské filnarmoénia, H. M. Forster
¢ F.Kim, husle

: Hummel, Cajkovskij, Dvoiak

i So 14.11.

¢ Koncertna sieri SF, 16.00
i SKO, E. Danel

i M. Garajszki, Harlekyn

J. Urdova, Kolombina

i E. Simakové, kostymy

i S, Lavrik, vyprava, dramatizacia, réZia
i M. Vanek, moderator

¢ Garajszki / Lavrik / Bartok

i Ne 15.11.

¢ Koncertné sief SF, 16.00

i J. Ebenbauer, organ

J. S. Bach, Reger, Bartholdy, Schmidt

Bratislava

i Pi13.11

¢ Pélffyho palc, 19.00

i E. Letiianov4, klavir

¢ Hudba v dobe L. Stira

i Schubert, C. Schumann, Bella,
: Smetana, Chopin, Liszt

Statna filharmonia Kosice

: St 15.10.

¢ Statna filnarménia Kosice, M. Potokar
i P.Reiffersova, klavir

i S, Slavicek, klavir

i Mozart, Beethoven

i 8t 20.10.

¢ Statna filharménia Kogice, Z. Miiller
i ]. Slavik, violoncelo

¢ Albrecht, Cajkovskij, Dvorak

Medzinarodné siitaze

10. ro¢nik Bucharest International

: JAZZ Competition

: 14.-21.5. 2016, Bukurest, Rumunsko
i Vekovy limit: do 35 rokov (narodeni

i po 1. méji 1981)

¢ Info: office@jmEvents.ro,

i www.jazzcompetition.ro,

i www.jmEvents.ro

i 23. rocnik Jeunesses International

i Piano Competition Dinu Lipatti

: 14.-21.5. 2016, Bukurest, Rumunsko
i Vekovy limit: kategorie do 14,

i 18a 30 rokov

¢ Prihlasky: do 1. 3. 2016

¢ Info: office@jmevents.ro,

¢ www.dinulipatti.ro, www.jmEvents.ro

Generalny riaditel' Sloven-
skej filharmanie vypisuje
konkurz do Slovenského
filharmonického zboru do
hlasovych skupin

o baryton
o bas

Konkurz sa uskutocni v skiiSobni
SFZ na 2. poschodi diia 19. 11.
2015 (Stvrtok) 0 14.00 hod.
Pozadované vzdelanie: absolutd-
rium konzervatoria alebo VSMU
Podrobné podmienky konkurzu st
uverejnené na internetovej stranke
www.filharmonia.sk.

Prihlasky so strucnym Zivoto-
pisom a umeleckym profilom
zasielajte e-mailom na adresu
albina.korcekova@filharmonia.

sk alebo pisomne do 05. 11. 2015
na adresu:

Slovenska filharmonia
heslo Konkurz SFZ
Medena 3

816 01 Bratislava

Daspeli:

5 eur [ permana
eur

Epycenti, deti, dbchodcovia l._

predpredaj Nitrianska galéria

(v Zase otvbracieh
& na webovel stranke}

Nitrianska galéria
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wonritrianshagaleria.sk

tha: 15 aur
/12 sur

ch hodin

\'RMR!H.:
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MELOS-ETOS

13. medzinarodny festival sucasnej hudby
Bratislava, 7. —13. novembra 2015

7. NOV. 17:00 9. NOV. 19:00

Mala sala Slovenskej filharmonie Moyzesova siei
Teodoro Anzellotti, akorde6n TIMF Ensemble
Hans Zender: Ein Wandersmann Chungki Min, dirigent

...Z0rnig Marian Lejava: Principium
Rebecca Saunders: ...of waters Mu-Seoh Kim: ,,Der Mensch,
making moan der selbst anschauen kann“

Miroslav Srnka: Origami

Milica Djordjevi¢: ...mislio bi Covek:
zvezde

Lucia Chutkova: Bajajan Trance*

7. NOV. 19:00

Hlavné namestie

Serge de Laubier & Joystick
Orchestra

Serge De Laubier/Johann Sebas-
tian Bach: Variation Goldberg No. 1
Marian Zavarsky: Sound Factory
Serge De Laubier: Bratislava 360 | - V*
Jan Boleslav Kladivo: Music of the

Sumio Kobayashi: Underwater
Snow

Diana Soh: Incantare
Ji-Hyang Kim: Resonance
Juanghae Lee: Sorimuni

10. NOV. 19:00

Moyzesova sien

Melos Ethos Ensemble
Clenovia Slovenského
filharmonického zboru
Jozef Chabron, zbormajster
Zsolt Nagy, dirigent

Enik§ Ginzery, cimbal

Spheres Cédric Thiollet, recitator
Matis Wiedermann: Heaven Jorg Widmann: Liebeslied
Sound Scape Peter Eotvos: Da capo

Martin Burlas: Infusion

Alzbeta Malovcova: Eternal Flow
of Entropy

Monument (E)mouvant

8. NOV. 17:00

Mala sala Slovenskej filharmoénie
Mucha Quartet

Peter Machajdik: Moria a piste*
Juraj Jartim: Sldcikové kvarteto C. 1
.Z petrZalskych dvorov, lik a hdjov"*
Thomas Adeés: Four Quarters
Michael Gordon: Clouded Yellow

8. NOV. 19:00

Moyzesova sieii

Sinfonietta Bratislava
Konstantin Dobroykov, dirigent
Milan Pala, husle/viola
Kristaps Bergs, violoncelo
Toshio Hosokawa: Hika
FrantiSek Gregor Emmert:
Jdkobov zdpas

Péteris Vasks: Presence

Johannes Maria Staud:
Le Voyage

11. NOV. 19:00
Stadio SND
Quasars Ensemble
Ivan Buffa, dirigent
Eva SusKkova, mezzosopran
Maja Hriesik, réZia
Toshio Hosokawa: The Raven

12. NOV. 19:00

Palffyho palac, Zamocka ul.
Het Collectief

Vykintas Baltakas: Smokey Arnold
Bram van Camp: Hudba pre tri
ndstroje

Viera Janarcekova: A Mid-
summernight’s Dream

Helena Tulve: Rimlands

Hlavni organizéto Partneri
e o H Hudobny fone ?ﬂmﬂs - .)
9 % j iharnoaia e Music Furd Slovakia somave
, >
hudobne ‘, SSSSSS " o :
. R % Flanders QI -
centrum W TEReTvO KRy NDEE State of the Arc e ! Ars Councl Karea e

Government of Ganada  Gouvernement dy Carada .
I+l Embassy of Canada  Ambassade du Canada Ensemble TIMF

e H
BKIS - BRATISLAVA

2. NOV. 21:00

A4 - nulty priestor

Jonatan Pastir¢ak

Jan Sicko

Mark Takeshi McGregor, flauta
Melos Ethos Ensemble Quartet
Jonatan Pastirfak/Jan Sicko:
Nové dielo*

Nicole Lizée: Tarantino Etudes®,
Hitchcock Etudes

13. NOV. 17:00

Dvorana VSMU

Ensemble Spectrum

Matej Sloboda, umelecky vedici
Renata Rakova, basklarinet
Alexej Temnov: Metamorfézy
Lenka Novosedlikova: Odberom
takého pridu sa poskodzuje zdroj*
Zelislava Sojak Subotié:
Harmonics*

Matej Sloboda: Sonic Cells

on a Structured Surface*

Peter Javorka: Eskaldcie

13. NOV. 19:00

Vel'ky evanjelicky kostol
Solamente naturali

Milos Valent, umelecky vedtci
Arvo Part: Sequentia

Miro Bazlik: Koncert pre gitaru,
cembalo, kontrabas a sldcikovy
orchester*

Peter Zagar: V kruhu*

Michal Palko: MAITEs SONG*
Lubos Bernath: Lauda Sion*
Vladimir Godar: Nové dielo*

* svetova premiéra
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Hudba je vSade

Melos-Etos, medzinarodny festival si¢asnej hudby /
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